ZCLE MYSTER

7 e e A

LES RAISONS l '
D’UN SUCCES . ’
n

o
£
T
I:Ia-:I —



'sa||2Anou suolssaldw sa7 £107 @ ybuAdod



LE MYSTERE
TINTIN

Ies raisons d’un succes universel



Il a été tiré de cet ouvrage cent cinquante exemplaires reliés,
numérotés de 1 a 150 et cinquante exemplaires hors commerce

numérotés de HC 1 i HC L.

Tous ces exemplaires sont signés par Renaud Nattiez et Stanislas.

Couverture : Stanislas — mise en couleur : Dominique Thomas
Mise en page : Mélanie Dufour
© Les Impressions Nouvelles — 2016
www.lesimpressionsnouvelles.com
info@lesimpressionsnouvelles.com



Renaud Nattiez

LE MYSTERE
TINTIN

Les raisons d’un succes universel

LES IMPRESSIONS NOUVELLES



'sa||2Anou suolssaldw sa7 £107 @ ybuAdod



Les Impressions nouvelles.

2017 Le

Copyright €

A Lucile, Laura, Marilou.



REMERCIEMENTS

Je souhaite remercier tout particulierement Olga Guadalupe
Silva (Lupita) qui m'a mis dans I'obligation d’écrire ce livre.

Les conseils fraternels, éditoriaux et méthodologiques de
Jean-Jacques Nattiez se sont avérés irremplacables tout au long
de ce travail. Je tiens a lui exprimer toute ma gratitude d’avoir
mis son expérience d’auteur et sa connaissance de 7intin au
service de mon entreprise.

Qu’il me soit permis de remercier aussi Etienne Pollet pour
sa disponibilité : sa fréquentation d’Hergé et de son ceuvre ont
apporté des réponses précieuses a mes interrogations.

Je me dois de mentionner enfin 'aide de mes proches
ou amis dont les relectures, souvent critiques, m'ont permis
d’avancer : je pense a3 Hervé Arribart, Jacques Dersy, Alain
Lecomte, Evelyne Liouville, Michéle Sadowski, André-Claude

Rey, Aline Peyronnet, Sonia Rémy-Nattiez, Lucile et Laura.

Je suis bien sir trés reconnaissant a Benoit Peeters, mon
éditeur, d’avoir accompagné et soutenu mon projet, ainsi
qu'au dessinateur Stanislas et & Mélanie Dufour qui ont per-
mis que ce livre existe.



« ... Voila ce qu'il a réalisé, le zouave !... »

Objectif Lune

« Je vous assure que je ne comprendrai jamais le
succes de Tintin. Pour moi, il doit y avoir, au départ, un
malentendu... »

Hergé
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AVANT-PROPOS

S’agissant d'un exercice consacré a une bande des-
sinée, je me suis longuement interrogé sur l'utilité ou
non d’illustrer mon propos a l'aide de vignettes tirées
des Aventures. Mon souci étant d’analyser I'ccuvre avant
tout, au plus pres du texte et de I'image, 'appui du
dessin d’Hergé m’apparaissait plus nécessaire que si je
mr’étais attaché a une biographie de Georges Remi ou 2
des réflexions d’ordre politico-historiques extérieures a la
scrie.

Pour des raisons indépendantes de ma volonté, jai
dt finalement me résoudre a l'option inverse. Mais cet
ouvrage sadressant en priorité & des lecteurs déja fami-
liers des vingt-quatre épisodes, les images en ques-
tion sont pour la plupart tres présentes a leur esprit. Je
les invite simplement a se reporter de temps en temps
aux albums pour vérifier 'exactitude de telle ou telle
assertion.

Les références a I'ceuvre seront indiquées par un seul
mot du titre de I'épisode concerné: Amérigue pour
Tintin en Amérique, Sceptre pour Le Sceptre d Ottokar,
etc. Apres le titre sont mentionnées la page, la bande en
chiffres romains et la case. Par exemple, Coke, 23, 1V, 2,
renvoie a Coke en stock, p. 23, 4° strip, 2¢ case.



LE MYSTERE TINTIN

Pour Alph-Art, j utilise I'album Casterman 2004 (for-
mat classique), le numéro de page indiqué étant celui des
planches originales d'Hergé. Léditeur belge a publié une
premiére fois ce récit inachevé en 1986, avec des images
et un texte quasi semblables.

Pour Tintin au pays des Soviets, je me sers de I'édition
Casterman 1999 (identique a celle de 1930), et pour les
autres albums, sauf indication contraire, de la derniére
version, celle que le lecteur peut se procurer aujourd’hui
dans le commerce.

Enfin, je me réfere parfois aux Archives Hergé (volumes
1, 3 et 4) qui reprennent les moutures originales des
neuf premiers albums en noir et blanc, de 7intin au pays
des Soviets au Crabe aux pinces dor. Ces albums ont été
ensuite réédités sous forme de fac-similés.

Il est important que le lecteur puisse avoir en
mémoire la chronologie d’'une ceuvre qui s'étend sur une
cinquantaine d’années, du début des années 1930 4 la fin
des années 1970. Dans le tableau qui suit, je distingue
la date de publication en journal (Le Petit Vingtiéme, Le
Soir-Jeunesse, Le Soir, Le Journal de Tintin) et la date de la
premiere publication en album. Méme si, dans le corps
de l'ouvrage, je renvoie la plupart du temps aux ver-
sions les plus récentes, je mentionne a ce stade la date a
laquelle I'auteur a écrit la version originale. C’est celle-ci
qui importe en mati¢re de chronologie pour resituer
chaque album dans son contexte.
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CHRONOLOGIE DES AVENTURES DE TINTIN

Titre Année de Année de Observations
parution parution
Journal Album
Tintin au pays des Soviets 1929-30 1930 Non remanié
Tintin au Congo 1930-31 1931
Tintin en Amérique 1931-1932 1932
Les Cigares du pharaon 1932-1934 1934 1€ participation active des
Dupondt
Le Lotus bleu 1934-1935 1936 « Naissance » de Tchang
LOreille cassée 1935-1937 1937
Llle noire 1937-1938 1938 2¢ version en 43, 3¢ en 66
Le Sceptre d’Ottokar 1938-1939 1939 « Naissance » de la Castafiore
Tintin au pays de l'or noir 1939-1940 - Interrompu par la guerre
1948-1950 1950 3¢ version en 71
Le Crabe aux pinces dor 1940-1941 1941 « Naissance » de Haddock
L'Etoile mystérieuse 1941-1942 1942 1€ album directement en couleur
Le Secret de la Licorne 1942-1943 1943
Le Trésor de Rackham le Rouge (suite) 1943 1947 « Naissance » de Tournesol,
acquisition de Moulinsart
Les Sept boules de cristal 1943-1944 1948 Interrompu a la Libération
Le Temple du Soleil (suite) 1946-1947 1949
Objectif Lune 1950-1952 1953
On a marché sur la Lune (suite) 1952-1953 1954
L'Affaire Tournesol 1954-1956 1956
Coke en stock 1956-1958 1958
Tintin au Tibet 1958-1959 1960 Tchang sauvé par Tintin
Les Bijoux de la Castafiore 1961-1962 1963
Vol 714 pour Sydney 1966-1967 1968
Tintin et les Picaros 1975-1976 1976
Tintin et ['Alph-Art - 1986 Inachevé, posthume
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LE MYSTERE TINTIN

— Georges Remi est né le 22 mai 1907, mort le 3 mars 1983.

— Les dates de publication des 9 premiers albums (de Soviets 4
Crabe) correspondent aux versions reprises dans les Archives Hergé.
A l'exception de Soviers, elles seront toutes remaniées entre 1943 et

1955.

— La 1°¢ version de I'Or noir sinterrompant dans Le Petit
Vingtiéme 4 la page 26 en 1940, je place cet épisode entre Sceptre et
Crabe, l'essentiel du scénario ayant déja éeé élaboré a cette date.

— Dans la 2° version de I'Or moiren 48-50, le capitaine
Haddock, que Tintin a rencontré dans Crabe entre temps, est réin-
troduit artificiellement, au début et a la fin.

— Le Tiésor de Rackbam le Rouge n'est sorti en album quen
1947 (et non en 1944) a cause de la pénurie de papier pendant la

guerre.
— Le Petit Vingtiéme publie chaque semaine les planches de

Tintin au pays des Soviets au Sceptre d'Ottokar (1929-1939) et 26
planches de I' Or noir en 1940.

— Le Soir-Jeunesse publie lessentiel du Crabe aux pinces dor
jusqu'en 1941.

— Le Soir publie la in du Crabe aux pinces dor, puis tous les
épisodes jusquaux Sept boules de cristal en septembre 1944.

— Lhebdomadaire 7intin est créé en septembre 1946: il
publie les dix derni¢res pages des Sept boules de cristal et les épisodes
suivants.

— Tintin et [Alph-Art, inachevé, sinterrompt sur le départ de

Tintin vers la mort, page 42 selon la version proposée par les édi-
tions Casterman 2 partir des esquisses préparatoires laissées par

Herggé.
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INTRODUCTION

J’ai deux familles : la mienne et les Tintin.

Aucune ceuvre littéraire ou artistique ne m'a accom-
pagné depuis le plus jeune age jusqu’aujourd’hui comme
Tintin. Aucune lecture n’a eu autant d’influence sur mes
gouts, mes centres d'intérét, mes choix professionnels.

Attirance pour la géographie et I'exotisme lorsque,
adolescent, les bourses « Zellidja » m'offraient de jouer les
reporters en herbe pour, 2 Cuba ou au Mexique, tenter
de me découvrir une 4me de journaliste. Marque indélé-
bile du Lotus blen et du Sceptre d’Ottokar qui me poussait
professionnellement a une « mobilité » au Quai d’Orsay
et en Ambassade pour y vivre de l'intérieur les méandres
des relations internationales, y cotoyer des services
secrets plutdt moins redoutables que ceux du Maréchal
Plekszy-Gladz et «affronter» lors des moments de
repos, les mouches tsé-tsé du lac Victoria ou les gorilles
du Rwanda, apres avoir gotité les charmes d'une coopé-
ration enseignante dont le choix devait sirement beau-
coup, lui aussi, a la découverte enfantine du monde, a
travers les pages de Tintin au Congo ou de L'Oreille cassée.
Mimétisme étonnant lorsque, remontant du Cameroun
jusqu'en France par la route avec un ami, a bord d’une
vieille Renault 12 break, nous tournions en rond pen-
dant plusieurs heures, perdus dans le désert nigérien, pas
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mécontents que le redou-
Hors-série table khamsin de Tintin
au pays de [or noir nous
ait épargnés. Et comment
oublier la troisiéme vignette
de la page 62 du Temple du
Soleil en descendant les rues
de Cuzco et d’Ayacucho
au début des années 1970 !
Etrange sensation de lége-
reté et d’émotion a la fois
quand, flinant dans les rues
de Bruxelles apres d’inter-

Tintin transmet le virus du voyage minables réunions euro-

péennes, je m'imbibais de
Iesprit des lieux ou avait été congu le petit reporter.

Soif inextinguible de liberté surtout, qui m’entraine
a vouloir imiter vainement cette incarnation d’indéter-
mination absolue qu'est le héros d'Hergé, sans parents,
sans enfants, sans conjoint et — quasiment — sans ige ni
sexe, oubliant, comme le disait Jules Renard, que « tout
le monde ne peut pas étre orphelin ! »

A la fameuse question de savoir ce que jemporte-
rais avec moi si je devais vivre plusieurs mois sur une ile
déserte, la réponse jaillit immédiatement comme une évi-
dence absolue : les 24 albums des Aventures de Tintin.
Quelle autre ceuvre, en effet, peut-on relire des centaines
de fois en y faisant de nouvelles découvertes, en y pre-
nant sans cesse de nouveaux plaisirs ?

14



INTRODUCTION

1. MAIS POURQUOI DONC TINTIN A-T-IL UN TEL SUCCES ?

Cela fait bien longtemps que je m’interroge sur ce
« miracle », sur cette magie qui se renouvelle chaque fois
que je m'empare d'un album. Cela fait bien longtemps
que jaccumule des notes, que je transcris, d’abord sur le
papier puis sur 'ordinateur, des tentatives d’explications,
que j’essaie de saisir l'originalité, la spécificité, le carac-
tere unique des 7intin.

Et cela fait des années que je renonce a me lancer
dans ce qui ne sera peut-étre qu'une interprétation de
plus, une exégese supplémentaire. Persuadé que, de toute
facon, l'intérét de Tintin est dans 'ceuvre elle-méme et
se referme 2 la fin de la sacramentelle page 62, je rejoins
Claire Brétécher lorsquelle athrme qu'on ne peut par-
ler de 7intin : il s'agit d'un univers clos dans lequel on
pénetre, en sy laissant immerger pour vivre avec les
personnages, sans distanciation ni recul. Le monde de
Tintin est trop vrai, trop convaincant, trop réel, pour
qu’on le remette en question, pour qu'on le discute, sauf
a vouloir disséquer non pas les albums mais leur auteur,
sur un plan politique ou psychanalytique.

Par ailleurs, I'impression décourageante de « venir
trop tard » est prégnante : s'il est une ceuvre littéraire sur
laquelle tout a été dit — trop ? — c’est bien celle-ci. La lit-
térature savante et critique autour des travaux d’Hergé
est aujourd hui pléthorique. Le dessinateur belge consti-
tue depuis une cinquantaine d’années une mine analy-
tique, un puits sans fond pour les interprétations les plus
inattendues, les « éclairages » les plus improbables .

1. On trouve une bibliographie quasi exhaustive de la littérature se-
condaire dans 'ouvrage de Dominique Cerbelaud et Olivier Roche,
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LE MYSTERE TINTIN

Méme la trés sérieuse promotion Liberté, Fgalité,
Fraternité de TENA (1987-1989) s'est mise de la partie,
en publiant « & 'usage privé de ses auteurs en vue d’une
diffusion limitée et non commerciale », une BD pastiche
intitculée Tintin a 'ENA.

Et pourtant, outre le désir d’essayer d’apporter
quelques petits cailloux supplémentaires au colossal édi-
fice du commentaire d’Hergé, j’ai souvent eu le sen-
timent — l'espoir | — que le mystére d'une telle réussite
n'avait pas été complétement élucidé. Peut-on se conten-
ter d’accepter qu'il n’y a pas vraiment d’explication a un
succes qui s'est forgé peu a peu, sans autre raison que le
talent de son auteur, ou n'est-on pas en droit d’essayer
d’approfondir ce mystere ?

Qu'Hergé soit l'artisan d’une ceuvre universelle est
un constat tres largement partagé, reste a essayer de I'ex-
pliquer. Le dessinateur lui-méme, au cours de plusieurs
entretiens, encourage les analyses (sans jamais accor-
der sa préférence & aucune thése) et apparait désireux
de comprendre I'étonnante réussite du petit reporter,
déclarant ne pas en saisir les raisons : « Je suis sans cesse
étonné que Tintin ait du succes, et cela depuis si long-
temps ! Et je voudrais bien savoir pourguoi. Oui, pour-
quoi ?... Pourquoi les Suédois I'aiment-ils ? Et pourquoi,
a l'autre bout de I'Europe, les Espagnols I'aiment-ils
également 2% »

Fausse modestie ? Pas str. Si nul ne peut nier, et sur-
tout pas Hergé, le succes éditorial des Aventures, qui se

Tintin. Bibliographie d’un mythe, Bruxelles, Les Impressions Nou-
velles, 2014.

2. Numa Sadoul, Entretiens avec Hergé, Tournai, Casterman, 1989,
p. 136.
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INTRODUCTION

mesure objectivement et quantitativement au nombre
d’albums vendus?®, les raisons de ce succeés ne vont pas
de soi. Hergé, dans son entretien avec Numa Sadoul, ira
méme jusqua ajouter : « Je vous assure que je ne com-
prendrai jamais le succés de Tintin. Pour moi, il doit y
avoir, au départ, un malentendu...* »

Et dans une déclaration datant de 1977 : « Je crois
qu'il y a moyen a propos de Tintin d’aller beaucoup plus
loin qu'on ne I'a fait jusqu’a présent. Vous savez — je parle
de moi avec un réel détachement —, quand une chose
comme ¢a a du succes pendant si longtemps, cest qu'il y
a une raison. Laquelle ? Je ne le sais pas moi-méme, mais
il y en a une puisque — cela m'étonne toujours ! — ¢a dure
depuis pres de cinquante ans’. »

Plus de deux décennies apres ces propos, I'écrivain
journaliste franco-britannique Michael Farr entame sa
réflexion sur I'ceuvre d’Hergé de la facon suivante : « Il
y a chez Tintin quelque chose qui défie le temps, les lan-
gues et les cultures. Comment se fait-il que ce reporter
tout juste adolescent, sorti de I'imagination d'un dessi-
nateur belge a la fin des années 1920, athche une telle
santé au tournant du millénaire ? Son succes universel,
parti de Bruxelles, touchant jusqu'aux confins du monde,

3. Selon Péditeur historique Casterman, « ... depuis 1946, date
de parution des premiers albums en couleur, quelque 230 millions
d’exemplaires ont été vendus de par le monde, dont 80 millions en
France avec un record de 4,1 millions atteint en 1979 » (interview
de Simon Casterman par Arnaud Schwartz, La Croix en ligne, 24
octobre 2011).

4. Numa Sadoul, ibidem.

5. Patrice Hamel et Benoit Peeters, « Entretien avec Hergé », Minuit,

n° 25, septembre 1977, p. 28.
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est ancré dans une réalité solide comme le roc qui trans-
cende les modes, les époques et les nationalités®. »

Et je me suis souvent surpris moi-méme a me deman-
der ce qui me pousse régulierement a rouvrir tel ou tel
album, comme le font des milliers de lecteurs sur tous les
continents.

Deux mystéres demeurent inexpliqués a propos de
Tintin

— pourquoi son succes perdure-t-il, plus de trente
ans apres la mort de son auteur et prés de quarante ans
apres la parution du dernier album achevé, Tintin et les
Picaros ? Malgré 'absence de nouveaux albums, Tintin
reste aujourd’hui parmi les meilleures ventes de la bande
dessinée classique, derri¢re les Simpson et Astérix, avec
pres d'un million d’exemplaires vendus annuellement sur
la derniére décennie ;

— pourquoi ce succes est-il quasi-universel ?

Si la question de 'avenir des Aventures 3 moyen et
long terme reste posée, celle de leur universalité n'est plus
a démontrer: les 230 millions d’exemplaires sont tra-
duits aujourd’hui dans 103 langues dont une trentaine
de dialectes. A titre d’exemple parmi tant d’autres : un
magazine bengali pour enfants, Anandamela, a intro-
duit 7intin en Inde pour la premicre fois dans les années
1970 en langue vernaculaire ; le 77ntin bengali obtint un
succes instantané, les ventes étant estimées depuis 1984
a 500 000 exemplaires de chacun des albums. Et Hergé
de continuer a sinterroger : « Je recois trés souvent du
courrier de I'Inde. Hier encore, au bureau, il y avait deux

6. Michael Farr, Tintin, Le réve et la réalité, Bruxelles, éditions Mou-
linsart, 2001.
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lettres venant de Calcutta. Or, que peut-il y avoir de
commun entre un garcon de Calcutta et moi-méme ?...
Je continue a me le demander sans trouver de réponse’. »

Partant de ce constat simple — le succés universel
d’une ceuvre dont I'auteur et les commentateurs peinent
a expliciter les raisons — je me suis dit quil valait la
peine de rassembler les notes et réflexions accumulées,
pour tenter de répondre a cette interrogation largement
partagée.

2. QUESTIONS DE METHODE

Qu’on me comprenne bien : je n'ai nullement I'inten-
tion ni la prétention de vouloir concurrencer les ouvrages
qui ont fort utilement fourni aux tintinophiles de riches
précisions bibliographiques ou une exploration fouil-
lée des sources de tel ou tel épisode ; il nest pas question
non plus de me lancer dans une nouvelle somme biogra-
phique : la vie d’'Hergé, la carriere d'Hergé, le contexte
historico-politique de I'ceuvre d’'Hergé, tout cela a déja
été analysé dans les moindres détails. Et je ne souhaite
pas entamer une énieme interprétation psychanaly-
tique dont la plupart — si brillantes soient-elles — nous
en apprennent plus sur l'auteur lui-méme que sur son
ceuvre.

Mon propos est tout simplement différent et les des-
criptions de l'univers idéologico-politique d’'Hergé ne
permettent pas d’apporter de réponse aux questions
posées ici : comment peut-on éclaircir ce « mystere » du

7. Benoit Peeters, Le Monde d’Hergé, Tournai, Casterman, 1990,
p. 212,
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succes universel de Tintin ? Qu'est-ce qui nous pousse a
une lecture récurrente de ces albums ?

Pour répondre a ces interrogations, j'ai fait le choix de
me concentrer sur les 23 albums et demi (7intin et I’Al-
ph-Art, inachevé, érant considéré comme un « demi-al-
bum ») qui sont a notre disposition, dans toutes leurs
versions successives®. Je fais le pari que 'intelligence de
Poeuvre et 'élucidation de l'interrogation qui me guide
peuvent étre apportées par le texte lui-méme plus que par
son auteur qui, la plupart du temps, s’est attaché dans
ses entretiens officiels a brouiller les pistes, a feindre de
« découvrir » toutes les interprétations qui ont été don-
nées de ses personnages ou de ses récits. Je ne souhaite
pas pour autant occulter délibérément la vie et I'évolu-
tion du créateur de Tintin (jaborderai en particulier
ses rapports avec Tchang, son ami et sculpteur chinois,
essentiels a la compréhension de I'ceuvre). Cependant,
si de telles informations sont utiles 2 mon approche des
Aventures, elles en constituent une condition nécessaire,
mais non sufhisante, bien loin de pouvoir rendre compte
a elles seules de la richesse du récit. Je défends I'idée qu’en
« bout de chaine », I'intention du créateur s'est concré-
tisée dans le processus de réalisation de 'ceuvre, dans le
cheminement des histoires, lequel se manifeste objective-
ment dans la structure des albums. A son terme, ce pro-

8. Je prendrai la plupart du temps les diptyques (Secret/Trésor, Sept
boules/Temple, Objectif/On a marché) comme un seul récit constituant
un tout. Par conséquent, je considére que 'ensemble de la série com-
porte vingt-et-un récits composés de vingt-quatre volumes, dont un
inachevé. Les Cigares du pharaon et Le Lotus bleu, dont les histoires
portent la marque d’une plus grande autonomie, seront analysés sé-
parément.
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INTRODUCTION

cessus de création dans toute sa complexité a bien abouti
a un objet, ces histoires que nous lisons et relisons, qui
nous fascinent, et que je me propose de décortiquer.

Il existe (au moins) deux méthodes pour analyser
I'ceuvre d'Hergé. La premiere, diachronique, consiste a
prendre les albums 'un apres l'autre selon leur chrono-
logie. Dans ce type d’approche, le plan suit naturelle-
ment ['ordre des parutions. Ce n'est pas cette méthode
que je retiendrai ici, car elle présente le risque de poser
a priori que I'évolution de l'auteur, son expérience, son
travail, accompagnent et déterminent I'évolution des
albums ; il me semble, au contraire, qu’il n'existe pas de
« progres linéaire » des premiers aux derniers albums vers
une plus grande perfection du graphisme ou du récit.
Méme s'il est évident que la qualité et la rigueur qui éma-
nent de LAffaire Tournesol ne sauraient étre comparées a
la naiveté et au simplisme de Zintin au pays des Soviets,
on assiste souvent dans I'ccuvre d’'Hergé a des retours en
arriére : il en est ainsi de L7le noire qui apparait a bien des
égards comme une « régression » par rapport a L'Oreille
cassée ; de méme peut-on considérer Le Crabe aux pinces
d’or comme plus dépouillé ou plus « simpliste » que Le
Sceptre d’ Ottokar qui le précede.

Hergé a souhaité au fil du temps que son ceuvre puisse
étre considérée comme un ensemble susceptible d’étre
abordé par n'importe quelle entrée, contrairement a une
partie importante de la bande dessinée contemporaine
ot un ordre de lecture linéaire est nécessaire a la compré-
hension. La pratique des renvois en bas de page a des épi-
sodes précédents permet en outre au lecteur de s’y référer
s'il le souhaite, pour ne pas se sentir perdu.
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LE MYSTERE TINTIN

Objectif Lune a été écrit dix-neuf ans apres la paru-
tion en 1932 des Cigares du pharaon en périodique. Or,
dans la derniere version des Cigares (1955), le Sheik
Patrash Pasha montre a Tintin une couverture de 'aven-
ture lunaire (p. 15, IV, 4). Cet anachronisme — les lec-
teurs de la version initiale ne connaissaient pas Objectif
Lune — confirme que le public d’aujourd’hui peut enta-
mer par n'importe quel bout une ceuvre désormais ache-
vée : Hergé a pris acte que les Aventures constituent un
tout, a présent fermé.

Ma préférence ira donc a une seconde méthode, syn-
chronique, qui consiste & prendre les albums comme un
ensemble et a répertorier de maniere transversale les diffé-
rents themes susceptibles d’apporter des réponses 2 mon
interrogation initiale. Ce choix méthodologique présente
également 'avantage de faciliter les regroupements d’al-
bums ayant entre eux des ressemblances structurelles ou
des analogies relatives au mobile de I'aventure, ces rap-
prochements ne suivant pas nécessairement la chronolo-
gie de leur parution.

Lorsque jétais étudiant en philosophie dans les
années 1970, Platon érait proposé aux candidats — avec
une originalité qui ne se dément jamais ! — comme un
des auteurs au programme de l'agrégation. Un des
outils les plus précieux pour la compréhension du fon-
dateur de I"Académie érait alors un ouvrage de Victor
Goldschmidt’, dans lequel l'auteur éclairait la dialectique
platonicienne et le cheminement des disciples de Socrate
vers la connaissance des « valeurs », par un découpage
minutieux de la structure des dialogues, I'idée étant que

9. Victor Goldschmidt, Les dialogues de Platon, Paris, PU.F. 1947.
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la structure donne le sens, quelle est I'élément permet-
tant I'interprétation et la mettant au jour.

Cette expérience universitaire m'avait incité a essayer
de voir si, toutes proportions gardées, le méme type
d’analyse ne pouvait pas étre adapté aux albums de
Tintin : j'avais ainsi tenté de vérifier, grice a un suivi
page par page du texte, que l'articulation des différentes
étapes de chaque épisode « accompagnait » I'ascension
des héros vers l'objectif recherché, que jappellerai pour
faire simple « la victoire du Bien ».

Ce travail de classement m'a été fort utile pour I'éla-
boration de cet essai : 'analyse comparative du position-
nement des éléments structurels permet de faire émerger,
par-dela les différences entre les albums, une identité et
une unité de structure qui finit par devenir familiére au
lecteur.

Si nous pressentons intuitivement, a la lecture, que les
Tintin sont organisés selon une construction rigoureuse,
encore faut-il faire apparaitre I'armature pour démontrer
cette intuition. La mise & nu d'un « cocon structurel » a
la fois sécurisant et rigoureux se révele un apport essen-
tiel : la fonction rassurante exercée par la structure des
albums sur le lecteur est 'un des facteurs-clés du succes
universel de 7intin.
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PREMIERE PARTIE

LE SUCCES DE TINTIN
EST-IL UN « MALENTENDU » ?

« Le succes justifie tout mais n'explique rien », disait
Louis Jouvet. Dans le cas présent, comment expliquer
ampleur et la persistance d’'un succeés qui semblait sur-
prendre son auteur lui-méme ?

Certes, on peut juger qu Hergé possede un talent de
dessinateur et une capacité a raconter des histoires hors
normes, que son souci de la perfection aboutit & un résul-
tat final largement au-dessus des ceuvres comparables de
ses homologues, mais il émane des albums une « magie »
a nulle autre pareille, ressentie par bon nombre de lec-
teurs, qui doit avoir d’autres causes.

Deux observations renforcent ce constat :

— le fait, paradoxalement, que certaines catégories
de lecteurs ou de lectrices se déclarent insensibles a cette
magie, ce qui laisse supposer qu’ils sont imperméables,
non pas au talent d’'Hergé, généralement reconnu méme
par ses détracteurs, mais a certaines caractéristiques de
'ceuvre qui en font justement I'originalité et le succes ;

— le fait que certains pans de la production hergéenne
(Quick et Flupke, Jo, Zette et Jocko) sont loin d’avoir rencon-
tré le succes de 7intin ; or, a la date de premiere parution
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des Jo et Zette (1936-1939),
HERGE ’ A . . FERY .
Hergé maitrisaic déja bien

La Vallée des cobras

LA VALLEE A oy
dernier album de la série,

DES COBRAS £

étant  contemporain
Sceptre d'Ottokar. Tintin pré-
senterait-il des spécificités et
des qualités propres que ne
possédent pas les autres créa-
tions du dessinateur belge ?

D’autres ceuvres d'Hergé n'ont pas le
meéme Succes
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CHAPITRE 1
« CEFFET DE REEL »

Les histoires de 7intin ne sont pas vraies, mais méme
si nous savons que Tintin et Milou n’existent pas, ils ont
pour nous une épaisseur incomparable, leur présence au
sein de notre univers n’est jamais mise en doute ; ces his-
toires correspondent parfaitement a I'expression de I'écri-
vain américain Philip K. Dick : « La réalité, c’est ce qui
refuse de disparaitre méme quand on a cessé d’y croire. »

Quel est le terme approprié pour traduire cette
impression de cohérence, cette « crédibilité » qui émane
des Aventures de Tintin ? Si le mot « réalisme » est sou-
vent employé pour rendre compte de la vraisemblance de
I'ceuvre, du fait que le lecteur peut s’y retrouver et perce-
voir le monde ainsi décrit comme s'il s'agissait du monde
réel, ce terme cadre mal avec le parfum d’irrationnel tres
présent dans certains épisodes (Vol 714 pour Sydney sur-
tout, mais c’est vrai aussi du diptyque Sept boules de cris-
tal / Temple du Soleil), ainsi qu’avec I'aspect caricatural
de plusieurs personnages ou le dessin du héros principal
lui-méme.

Le terme de « vérisme » est souvent utilisé. J’en retien-
drai la définition élargie qui s'étend a toute expression
artistique s'attachant a reproduire le plus fidélement la
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réalité quotidienne. Ceci peut paraitre paradoxal s'agis-
sant de fiction et d’aventures destinées a l'origine a un
jeune public, mais la premiere caractéristique des albums
est justement de « faire vrai » par-dela les exploits parfois
surnaturels de Tintin.

Lexpression «effet de réel » employée par Roland
Barthes est tout aussi adaptée, grice a la nuance appor-
tée par le mot « effet’ ». Elle désigne un élément de texte
litctéraire dont la fonction est de donner au lecteur I'im-
pression qu'il décrit le monde réel. Ce concept per-
met de justifier la présence d’éléments descriptifs qui
semblent dénués de valeur fonctionnelle pour I'intrigue.
Les exemples en sont multiples dans 7intin au niveau
des images : pylone électrique apercu par la fenétre du
train 4 la deuxieme case des Sept boules de cristal, por-
traits accrochés au mur dans le salon ou les chambres
de Moulinsart, plaques indiquant en tout petits carac-
teres « Rue du commerce » et « Rue Victor Hugo » dans
LAffaire Tournesol, etc. (Affaire, 38, 11). Au théatre, l'effet
de réel, par opposition a l'effet d’étrangeté, a pour objec-
tif de donner la sensation au public d’étre projeté dans
une scéne de la vie courante ou, tout au moins, de lui
donner I'impression que ce qu’il est en train de voir est
bel et bien vrai, qu’il n'y a ni comédie, ni acteurs.

I existe une connivence entre I'ccuvre et ses lecteurs
qui est certainement une des clés du succes de Tintin : la
facon dont les histoires sont racontées permet un accord,
voire une osmose, avec I'imaginaire d’'un public extréme-
ment large.

1. Roland Barthes, « UEffet de réel », in Communications n° 11,
1968, p. 84 -9.
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Les récits d’'Hergé sont crédibles malgré les nom-
g g
breuses invraisemblances dont ils sont émaillés; il
faut donc supposer que cette crédibilité est induite par
q

une technique narrative et un style graphique qui font
oublier ces invraisemblances. Si les incohérences du pre-
mier album (7intin au pays des Soviets) ont souvent été
relevées, sans doute est-ce parce que 'auteur n’avait pas
acquis, en 1929, cette maitrise qui lui permettra par la
suite de faire passer I'irréalisme de certaines scenes.

Le diptyque lunaire est couramment présenté comme
un modele de réalisme, y compris dans ses aspects les
plus techniques. On croit a I'expédition sur la Lune —
I'ensemble de I'aventure dégage une remarquable qua-
lité de vraisemblance — méme si les solutions adoptées
au cours de la conquéte de I'espace qui allait se dévelop-
per au cours des années suivantes devaient se révéler assez
différentes de celles évoquées dans la bande dessinée...

On trouve sur Internet une multitude de commen-
taires qui ont relevé des erreurs ou des aberrations tech-
niques dans les albums (la facon dont la fusée évite
l'astéroide ou I'hypothése selon laquelle les Incas n'au-
raient rien connu des éclipses par exemple). Tout cela
est exact mais n'enleve rien a la cohérence globale de
I'ceuvre, les invraisemblances étant comme « absorbées »,
englouties dans la logique de I'ensemble.

Lirrationnel et l'invraisemblable font partie inté-
grante de 'ccuvre. On aime les 7intin, parce qu'ils sont
comme du réel, mais ils ne sont en rien une copie, un
décalque du réel. Certaines scénes sont parfois surpre-
nantes, voire exagérées, elles ne sont jamais inexplicables,
on comprend toujours ce quelles veulent dire. C’est un
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autre monde qui a la méme force de réalité que « notre »
monde.

Ce n'est qua partir de LAffaire Tournesol qu'Hergé
prendra le temps de se déplacer, ce qui donnera a la des-
cription de la gare de Geneve-Cornavin ou des bords du
lac Léman une crédibilité étonnante. Mais les planches
qui se déroulent en Bordurie simposent & nous avec
la méme vigueur. Elles contribuent tout autant a la
construction du « monde de Tintin »*. Comme le dit
Umberto Eco a propos de la vérité, sil est toujours pos-
sible de douter de l'exactitude rigoureuse de tous les
événements historiques comme le lieu de la mort de
Napoléon ou les circonstances de la disparition d’Hit-
ler, nul ne peut remettre en question le suicide d’Anna
Karénine. Le négationniste peut refuser la réalité des
attentats du 11 septembre, mais pas celle d’'une entrée
cachée du Temple du Soleil. La force incomparable de la
fiction est d’étre vraie simplement parce qu’elle est écrite
ou dessinée.

1. UNE (EUVRE CARACTERISEE PAR SA LISIBILITE

La conjonction de la lisibilité du graphisme, du récit
et de la structure confere a 'ensemble des Aventures de
Tintin une unité d’atmosphere incomparable.

La lisibilité de I'image
A partir du moment ol 7intin est publié en couleur,

la netteté du graphisme est renforcée par la qualité du
support imprimé. Les albums d’Hergé sortent objecti-

2. Titre du premier commentaire de I'ceuvre : Pol Vandromme, Le
Monde de Tintin, Paris, éditions de la Table Ronde, 1994 (la premicre

édition de 'ouvrage est parue chez Gallimard en 1959).
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vement du lot. Le style épuré de la «ligne claire », qui
culmine dans la forme du visage du héros principal,
simple rond sans particularités, participe a la dimension
universelle de 'ceuvre.

Outre plusieurs autres raisons tenant tant au contenu
qu'a la structure de ces albums, la déception ressentie par
de nombreux tintinophiles a la lecture de Vol 714 pour
Sydney et de Tintin et les Picaros s'explique en partie par
une évolution du dessin des personnages : on a I'impres-
sion en observant le visage et les sourcils de Haddock
ou de Tournesol que le trait perd de sa netteté, que « la
ligne se brise », provoquant la sensation inquiétante d'un
« monde moins rond » (Vol 714, 4, 11, 2 et 49, 111, 3). Le
lecteur familier de la netteté et de la régularité du gra-
phisme se sent « dépaysé » par ce glissement stylistique,
qui crée une distance avec ce qu’il a coutume de recon-
naitre comme I'identité hergéenne du dessin.

La lisibilité du récit

Si le concept de « ligne claire » sapplique en priorité
au dessin, il est indissociable du souci omniprésent de
raconter une histoire avec le maximum de simplicité et
de cohérence, pour qu'elle puisse étre comprise par tous
les publics.

Dans plusieurs entretiens, Hergé insiste sur 'impor-
tance pour lui de délivrer, outre un dessin limpide, un
récit accessible : « Je ne cherche peut-étre pas “unique-
ment’ a raconter une histoire, mais je cherche “avant
tout” a raconter une histoire. Nuance... Et a la racon-
ter clairement’. » Paradoxalement, la clarté ou le carac-

3. Numa Sadoul, op. cit., p. 68.
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tere logique du récit facilitent le travail d’imagination du
lecteur, la netteté favorise I'évasion.

Etant donné le foisonnement de personnages déam-
bulant dans 7intin, la richesse et la variété des thémes
abordés ou des pays visités, on pourrait craindre un
manque d’unité du récit ou, plus largement, de l'at-
mosphere émanant des albums. S’il n'en est rien, cest
parce que '’homogénéité et la lisibilité de la narration
conferent a 'ccuvre d’Hergé une unité et une crédibilité
étonnantes. La présence de thémes comme la télépathie,
les voyages interplanétaires ou l'envolitement finissent
par sintégrer 2 nos systemes de représentation les plus
courants.

Le gotit d'Hergé pour la clarté et la lisibilité stimule le
plaisir de la lecture du plus grand nombre : comprenant
sans mal, le lecteur peut sattacher plus fortement. Si
lon voulait transposer a un autre domaine — le football
— cette interrogation sur les raisons d’un succes univer-
sel, on donnerait en priorité comme explication la sim-
plicité de regles du jeu compréhensibles sous toutes les
latitudes. Contrairement a beaucoup d’autres sports aux
phases de jeu compliquées (rugby, basket) ou aux regles
nombreuses et parfois confuses (judo, golf), le football
est facilement accessible, tout le monde peut commen-
ter un match de son fauteuil et critiquer I'arbitre. Cette
accessibilité est un avantage indéniable qui favorise I'au-
dience mondiale de ce sport.

Un autre secret de la lisibilité de 7intin réside dans
la répétition du méme théme — le combat sans fin entre
le Bien et le Mal — décliné au travers d’habillages dif-
férents selon les épisodes. La simplicité du fil directeur
qui guide les héros évite que la richesse du récit, le foi-
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sonnement de détails, 'authenticité des décors et des
références historico-géographiques ne deviennent incom-
préhensibles aux yeux des lecteurs, en particulier des plus
jeunes. Reprenant une pensée de Bergson selon laquelle
un philosophe ne peut avoir qu'une seule idée au cours
de son existence, Clément Rosset affirme: « Comme
auteur, il faut avoir le moins d’idées possible, et, avec
celles-ci, créer le monde le plus riche et le plus varié pos-
sible. C’est la magistrale lecon d’'Hergé, son tour de force
incontestable®. »

Tout se passe comme si, d’aventure en aventure,
Tintin revivait toujours la méme histoire, le talent
d’Hergé nous empéchant de trop vite nous en aperce-
voir. Et apres tout, si 'on s’en apercoit, qu'importe : ce
qui nous plait en lisant et relisant 77ntin n'est pas tant la
nouveauté que le retour du méme !

Cette « histoire », celle d'Hergé et de Tintin, sera
racontée une derniere fois avec un maximum d’intensité
et de pureté dans 7ibet, Bijoux opérant ensuite un retour
humoristique et distancié sur la totalité de [l'ceuvre.
Postérieurement, le créateur aura bien du mal 4 reprendre
a nouveau le méme theme et, comme il le faisait jusque
la, & sappuyer sur une idée fulgurante pour batir sans
difhcultés apparentes une intrigue qui paraisse originale.

Laccessibilité du graphisme et du contenu, de I'image
et du fond, serait malaisée sans une cohérence qui appa-
rait encore plus fondamentale, la régularité d’'une struc-
ture solide, véritable fondation du récit en arriére-plan,

4. Clément Rosset, « Les aventures du réel », in Philosophie Maga-
zine, hors-série, « Tintin au pays des philosophes », septembre 2010,
p- 60.
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invisible au premier abord, mais terriblement présente
comme « garde-fou » rassurant qui accompagne discrete-
ment le lecteur.

2. UNE RICHESSE DE DETAILS QUI INCITE A LA RELECTURE

Une des raisons majeures du réalisme des 7intin tient
au souci constant de I'auteur d'introduire le maximum
de détails qui « sonnent vrai », sans que ce foisonnement
nuise a la cohérence du récit. Plaques d’'immatriculation
des voitures, dessin des avions et des bateaux, rien n'est
laissé au hasard jusqu’au plan, sur une page entiere, de la
fusée lunaire, avec la description minutieuse de chaque
étage et de chaque compartiment (Objectif, 35, 1, 1).

Ce souci du détail vrai est tout aussi poussé, que les
personnages évoluent dans des pays existants (Suisse,
Pérou, Chine, etc.) ou dans des pays imaginaires
(Syldavie, Bordurie, San Theodoros, Khemed). Dans Le
Sceptre d’Ottokar, on assiste a la création d’un pays, la
Syldavie, avec un passé et une réalité géographique, éco-
nomique et sociale, Hergé poussant le souci de vérisme
jusqu'a inventer une langue munie d’une syntaxe et d'un
code linguistique. Les trois pages de la brochure touris-
tique consacrée a la Syldavie fournissent des précisions
appuyées par de nombreuses illustrations sur les habits
traditionnels locaux, la géographie des lieux, les sources
historiques, l'origine du blason et de la devise de la
nation, etc. (Sceptre, 19, 20, 21).

Cette création totale contribue paradoxalement 2
'impression de réalité et d’authenticité qui se dégage de
'album, et cela avec d’autant plus de force qu'elle trouve
une continuité dans Objectif Lune, épisode qui se dérou-
lera dans le méme pays.
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Dans un autre registre, la multiplication des références
a 'emblématique moustache de Plekzsy-Gladz (Affaire,
47, 111, 3), qui permet a Hergé d’insister sur le culte de
la personnalité en Bordurie, est illustrée par la présence
de ce symbole dans tous les détails de la vie quotidienne
(poignées de porte, drapeaux, lampadaires, ameublement
des intérieurs, pare—chocs des voitures). Pire encore,
dans Iécriture bordure, I'apparition d’'un accent spéci-
fique dont le dessin rappelle le fameux attribut du chef
supréme (par exemple sur le second « 0 » du nom de la
capitale, Szohod (Affaire, 46, 11, 1).

Lexactitude des détails permet qu’on s’accroche a eux
pour basculer dans un autre univers: les paysages, les
véhicules, par leur vraisemblance, nous attirent et nous
laissent pénétrer dans le monde propre du récit comme si
nous en étions aussi les acteurs.

Dans la lignée des romans réalistes francais du XIX¢
siecle, Tintin offre une représentation foisonnante de
couches sociales et de métiers des plus divers: anti-
quaires, agriculteurs, artisans, artistes, astronomes, ban-
quier, boucher, brigands, concierges, conseillers de
chefs d’Etat, contréleurs de train, cuisiniers, détectives,
domestiques, douaniers, ecclésiastiques, élagueur, ensei-
gnants-chercheurs, femmes de chambre, industriels,
ingénieurs, journalistes, marchand d’oranges, marins,
médecins, militaires, moines, petits commercants, pho-
tographes, pickpockets, pilotes, policiers, restaurateurs,
savants, sigillographe, etc.

Cette richesse des détails ne nuit aucunement a la lisi-
bilité, grice a une autre caractéristique de leur utilisa-
tion : la discrétion extréme de leur présence au sein des
albums, au point que ce soit devenu un véritable jeu chez
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les tintinophiles et sur les sites Internet d’essayer de « col-
ler » les internautes sur tel ou tel passage aussi signifiant
que caché ; cest un peu comme s’il s'agissait d’'une sorte
de recherche d’'un trésor, la découverte du détail soigneu-
sement dissimulé permettant de nous en donner les clés.

Dans Les Bijoux de la Castafiore par exemple, si on
regarde avec attention les notes de musique représen-
tant les gammes que le pianiste Wagner a pris soin d’en-
registrer sur un magnétophone pour pouvoir séchapper
au village sans la permission de la diva, on constate que
['absence de certaines notes correspond au temps écoulé
entre les images. C’est méme le seul endroit ot la durée
entre les vignettes est suggérée de maniere aussi précise
(autrement que par un bandeau indiquant les heures ou
les semaines passées), puisqu’il sutht de chanter les notes
absentes des gammes pour évaluer cette durée (Bijoux,
51,1V, 3 et 4; 52,1, 1).

On trouve ici une des raisons qui nous poussent
relire des dizaines de fois le méme album : qui n'a pas
constaté qu'il découvrait encore, a la énieme relecture,
un gag occulté qui lui avait échappé ou une référence a
un événement passé qui renforce, s’il en érait besoin, la
logique et le vérisme de 'ensemble ?

Etant donné que le mystére et le suspense s’estompent
naturellement apres plusieurs lectures, il existe nécessai-
rement un autre ressort qui nous incite a relire 77ntin de
multiples fois.
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« TROIS DETAILS DISCRETS »

— Au début du Secret de la Licorne, Milou est retardé parce que, se trouvant
au marché aux puces, il est pris d’une furieuse envie de se gratter et c’est dans
cette attitude qu’il est montré A quatre reprises, trois fois sur la premiére page,
une fois en page 3 ;

— dans Coke en stock, on observe I'air faussement innocent du capitaine qui
permet, si 'on y préte attention, de repérer le verre d’alcool arrivé sur la table
en l'absence de Tintin (p. 4, [, 4) ;

— sur la derni¢re planche de 7intin au Tibet, on atteint le paroxysme du
détail discret, la représentation du moine Foudre Bénie en lévitation sur le toit
de la lamaserie ne dépassant pas deux millimetres (77bet, 62, 1).

Ces private jokes qui ravissent les amateurs sont parfois simplement
destinés 4 'entourage d'Hergé ; dans d’autres circonstances, il s’agit de signes
de connivence avec le lecteur attentif — la présence du détail discret n'étant
dailleurs qu'un plus qui ne pénalise en rien une lecture moins assidue —, et
Pintroduction de tels détails se fait a 'insu de Tintin lui-méme.

On ne sempéchera pas de comparer la légereté de ces non-dits, la discrétion
de ces allusions, au retour appuyé de certains gags ou de certaines références
dans d’autres bandes dessinées d’expression francaise : le comique de répétition
de Tintin ne se fait jamais « a I'identique », le clin d’ceil au lecteur fidéele étant
privilégié sur le souci de ne pas désorienter le néophyte.

3. UN sOUCI DOCUMENTAIRE DE PLUS EN PLUS POUSSE

La précision des détails et le réalisme des décors
deviennent progressivement indissociables d’une recherche
documentaire croissante a compter du Lotus bleu. Cet
album représente un tournant, a partir duquel non seu-
lement I'introduction de détails dans la narration ne nuit
pas a la cohérence de I'ensemble, mais encore toute réfé-
rence 2 un fait historique réel ou a un lieu géographique
existant s'appuie sur des sources dignes de foi.
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REPORTER DU “PETIT VINGTIEME.

A contrario, dans les pre-

LES AVENTURES DE miers épisodes (7intin au
T I NTIN pays des Soviets, Tintin au

AU PAYS Congo, Tintin en Amérique)
DES SOVIETS ou Tintin court sans répit

d’une aventure a lautre, la
stylisation extréme du décor
permet a l'auteur de travail-
ler avec une documentation
des plus réduites, méme
sil s'inspire déja de livres
contemporains pour situer
le contexte. Dans Tintin
au pays des Soviets en par-

casterman

Le décor .~.'imp|i>;rc du premier C‘pixndc

ticulier, [l'apparition, au
loin, d’une ville russe ou de
Berlin est simplement suggérée par la vue en contre-jour
d’une vague coupole ou de cheminées d’usines. Les rares
fonds de scene représentent une banlieue industrielle
quelconque, sans personnalité ni identité. Quelques
autres planches sont situées autour d’une ville anonyme,
qui pourrait se situer n'importe ou (Soviets, 86, I, 2 et
151 112},

Non seulement I'exotisme manque cruellement dans
cet épisode initial — il se limite a la représentation sim-
pliste des uniformes ou a la transcription de certains
noms en alphabet cyrillique —, mais la sensation de
vérisme est faible a cause de I'absence des détails réalistes
qui y contribueront plus tard.

Progressivement, Hergé va se constituer une docu-
mentation extrémement riche et wvariée, archivée et
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répertoriée avec méthode, sans perdre de vue I'idée sous-
jacente d’une possible utilisation future.

A linverse, un souci documentaire excessif peut par-
fois désincarner la narration et brider notre participation
a 'aventure. La marge est étroite entre I'invraisemblance
et le simplisme qui dominent les tout premiers albums, et
le risque d’exces de réalisme qui pourra apparaitre plus
tard (cf. le souci pédagogique exagéré manifesté par I'au-
teur lorsque les héros fuient dans la jungle de Picaros,
p- 37-38). Un point d’équilibre est magnifiquement
atteint avec Le Sceptre d’Ottokar, ou le détail authentique
est transposé dans la fiction de telle sorte qu’il conserve
son « effet de réel » sans tomber dans un réalisme plat,
comme par exemple sur la vignette offrant une vue de la

capitale Klow (p. 33, 111, 3).

Lisibilité, précision du détail et souci documentaire
apparaissent comme le fondement et la condition néces-
saire (mais non sufhisante) du vérisme de 'ceuvre ; ils font
partie des éléments constitutifs de 'univers tintinesque.

4. 1.A CREATION D’UN « MONDE »
Le quasi-monde de Tintin

Le philosophe polonais Roman Ingarden considere
que la littérature reconstitue un « quasi-monde’ », utili-
sant ce terme pour désigner la capacité du roman — mais
on peut étendre cette conception a la bande dessinée — a
élaborer de maniere fictive mais constructive un monde
qui prend pour le lecteur toute I'épaisseur de la réalité
sans, par nature, sidentifier a elle. A partir de 13, il est

5. Roman Ingarden, L'Euvre duart littéraire, Lausanne, Lige
d’homme, 1983, passim.
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certain que toutes les ceuvres ne permettent pas un méme
degré d’adéquation au « vrai monde » ; certaines, de fan-
taisie pure, oniriques ou tournées vers la science-fiction,
manifestent par leur style méme une distance importante
vis-a-vis du réel. D’autres, a l'inverse, collent tellement
au réel quelles « sont I'Histoire », et c’est parfois ce qui
nous rebute dans I'Histoire, cette impression qu'elle se
déroule sans nous.

Parmi les ceuvres qui correspondent a cette définition
du quasi-monde, on pense évidemment a Balzac, Zola,
Hugo, Jules Romains et Proust, qui dévoile dans A /z
recherche du temps perdu, un univers complexe, total et
clos sur lui-méme.

Dans un autre registre, Hergé appartient a cette caté-
gorie®. Si les expressions « monde de Tintin », « monde
d’Hergé », «univers tintinesque » ont été si souvent
employées, c’est quelles renvoient sans nul doute a une
spécificité de l'ceuvre : cette sensation pour le lecteur
d’évoluer dans un cadre familier avec ses mécanismes, ses
regles, sa logique propre. Lexotisme si prégnant dans Le
Irésor de Rackham le Rouge ou Le Temple du Soleil per-
met |'évasion sans heurter le rationalisme (on peut méme
dire que, dans Le Temple du Soleil, I'explication par I'Inca
des crises que subissent les explorateurs par la pratique de
'envolitement est « intégrée » dans I'atmosphere 2 la fois

6. Il faut cependant comparer ce qui est comparable : de méme que
Serge Gainsbourg, dans une dispute télévisée demeurée célebre, avait
raison de défendre contre Guy Béart I'idée qu'on ne saurait mettre sur
un méme plan un roman de 300 pages et une chanson de trois mi-
nutes, quelle que soit la qualité poétique de celle-ci, de méme serait-il
extravagant de prétendre placer sur un méme pied Les Aventures de
Tintin et La Comédie humaine.
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exotique et réaliste de I'épisode) ; le dépaysement est bien
présent sans empécher qu'on se « retrouve » dans 'uni-
vers créé.

Mais le style propre d’'Hergé, c'est une qualité de
révélation de I'univers offerte a chacun. Le plaisir qu'il
donne, c’est de nous faire connaitre un univers de plus,
de nous dévoiler le réel en le réinventant, d’ott I'expres-
sion de « quasi-monde ».

Si Tintin est I'ceuvre compléte que jemporterais sur
une ile déserte, sans doute est-ce di a la certitude d'une
confiance infantile selon laquelle four se trouve dans
Tintin et a cette sensation de cohérence inégalable qui
permet de nous guider dans I'existence.

Le procédé du retour des personnages

Un des éléments qui contribuent le plus a la constitu-
tion d'un monde est, sans nul doute, I'épaisseur des per-
sonnages, I'absence de remise en cause possible de leur
existence : la preuve que les personnages des Aventures
de Tintin existent, Cest quils reviennent d’'un album a
l'autre (en évoluant) et qu’ils ont une vie en dehors des
albums.

Parmi ceux-ci, il convient de distinguer le cercle rap-
proché («la famille » lit-on habituellement) progressive-
ment composé, autour de Tintin et Milou, du capitaine
Haddock, du professeur Tournesol, des Dupondt, voire
de Nestor. A partir de leur premiére apparition (Les
Cigares du pharaon pour les Dupondt, Le Crabe aux pinces
d’or pour Haddock, Le Secret de la Licorne pour Nestor,
Le Trésor de Rackham le Rouge pour Tournesol), leur pré-
sence est quasiment continue dans tous les épisodes’.

7. Si Haddock et Tournesol ont été réintroduits quelque peu arti-
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Encore faut-il noter des degrés dans cette proximité :
si Haddock est présent constamment, Tournesol I'est
tres peu dans Coke en stock, Tintin au Tibet et Tintin et
L'Alph-art (quelques images seulement) ; Nestor, indis-
sociable de Moulinsart, est toujours absent dés lors que
intrigue se déroule hors du chateau, si ce n'est par la
pensée (Le Temple du Soleil, On a marché sur la Lune,
Tintin au Tibet, Vol 714 pour Sydney) : « domestique » au
sens fort, il ne participe 4 aucun voyage, a aucune aven-
ture proprement dite, sa seule « sortie » figurant a titre de
gag A la dernicre page des Sept boules de cristal, le capi-
taine ayant pris I'avion pour le Pérou sans monocle de
rechange (Sept Boules, 62, 11, 2-3 et 11, 1-2). Nestor est
alors « déboussolé » par le premier départ lointain de son
maitre depuis qu’il a été engagé, au point de se risquer a
extérieur.

Quant aux Dupondt, leur cas est encore diffé-
rent : premiers arrivés dans la saga (ils ont méme droit
a une apparition symbolique au tout début de I'édition
moderne de 7intin au Congo), d’abord opposés a Tintin
et chargés de l'arréter (Les Cigares du pharaon, Le Lotus
bleu, Llle noire), ils entrent peu 2 peu dans le cercle des
familiers sans pour autant cohabiter avec les personnages
principaux. Jamais déclencheurs de lintrigue comme
peuvent I'étre Haddock dans Le Secret de la Licorne et
Tournesol dans Les Sept boules de cristal, Objectif Lune ou
L'Affaire Tournesol, les « freres siamois » sont totalement

ficiellement dans la derniére édition de Tintin au pays de l'or noir, le
premier physiquement, le second dans un courrier, c’est parce que
Palbum, commencé en 1939, a été interrompu par la guerre et termi-
né en 1948-1950, apres l'arrivée des deux personnages dans la saga
tintinesque.
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absents de 7intin au Tibet (album intégralement centré
sur Tintin) et de Vol 714 pour Sydney (ils ne sont pas invi-
tés en Australie) ; dans LEroile mystérieuse (expédition a
caractére scientifique), ils n'ont droit qu'a une seule case
— ils vont assister au départ de I’Aurore — hors de toute
préoccupation professionnelle (Ezoile, p. 20, 111, 1).

On rattache parfois Bianca Castafiore a la « famille ».
Cette assimilation est exagérée. Découverte dans Le
Sceptre d’Ottokar, elle ne réapparaitra que dans L'Affaire
Tournesol, apres une longue éclipse et une intervention
mineure sur la scéne d'un music-hall dans Les Sepr boules
de cristal. Elle gagne en importance dans les derniers
albums (Coke en stock, Les Bijoux de la Castafiore, Tintin
et les Picaros, Tintin et [Alph-art), avec tout de méme
une absence totale de 7intin au Tibet et de Vol 714 pour
Sydney ; considérons-la simplement comme une « amie »
un rien dérangeante.

Pour ce qui concerne Milou, il est le seul personnage
présent avec Tintin du début 2 la fin, on pourrait presque
dire de la premiére case du premier album (Soviess) a la
derniére image du dernier (Alph-Art), si celui-ci n'érait
pas inachevé, avec justement une incertitude dramatique
sur I'avenir de Tintin, partant seul a la mort a la page
42. Milou est méme le dernier des personnages fami-
liers d’'Hergé a sexprimer dans l'ceuvre: « Wouah!»
répond-il a Tintin (Alph-Art p. 41, 111, 4), ce dernier res-
tant muet dans les cases suivantes.

Pourtant, son importance et sa nature changent radi-
calement au cours de la série : d'omniprésent et bavard
dans les épisodes initiaux ou il a de véritables conversa-
tions avec son maitre — Milou parle dans la quasi-tota-
lité des dernicres vignettes de 7intin au pays des Soviets
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—, il se fait progressivement beaucoup plus discret, voire
muet.

Ce changement ne s'opere pas uniquement parce que
le capitaine prend aupres de Tintin la place précédem-
ment occupée par Milou — une certaine tension entre
les deux peut effectivement apparaitre, comme a la page
4 de L'Affaire Tournesol ot Haddock s'exclame : « Clest
votre satané Milou qui a fait ce beau travail ! » —, mais
parce que, dans une évolution de I'ceuvre ou le souci de
vérisme se renforce, il devenait naturel que Milou retrou-
vat sa place de chien.

Par exemple, la défiance manifestée a I'encontre de
Pablo, dévolue a Milou dans L'Oreille cassée et 4 Haddock
dans Tintin et les Picaros, va dans le sens d’'un renforce-
ment du vraisemblable dans la distribution des réles :

— «Tu as tort de te fier a ce chenapan. Tu es toujours
beaucoup trop confiant, » déclare Milou a son maitre
(Oreille p. 33,11, 3) ;

— « Vous avez tort, Tintin ! Et vous le regretterez un
jour !'» (Haddock, Picaros, 58, 1, 2).

Clest aussi l'attitude de Tintin vis-a-vis de son chien
qui évolue radicalement :

— Dans Coke en stock, ou Milou signale 2 juste rai-
son l'existence d’'une bombe dans I'avion, mais n’est pas
écouté, son maitre mettant trois pages (17 a 19) avant de
se décider a le suivre. Le manque d’attention de Tintin
a I'égard de son fox-terrier a bien failli leur cotrer la vie.

— Dans Vol 714 pour Sydney ou, pour la premiére et
unique fois, Milou est tenu en laisse par Tintin de la page
1 4 la page 8 et a la page 62, situation quil n'apprécie
guere, allant méme jusqu’a ronger le lien indésirable (Vo/

714, 6,1, 3).
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— A la premiére page de Tintin et les Picaros, ot le
héros accomplit le crime de « lese-Milou » par excellence
en prenant le chat siamois de Moulinsart dans ses bras,
en lieu et place de son propre chien. Quel changement
depuis le temps du Congo, trente-cinq ans auparavant,
ou Tintin, voyant son chien tomber a I'eau, s'écriait :
« Un homme 4 la mer ! » (Congo, p. 6, 1, 2).

Claude Lévi-Strauss s’est souvent exprimé sur le fait,
considéré dans de nombreuses civilisations comme un
« scandale », que 'homme ne puisse pas communi-
quer par le langage avec les animaux, dont il est souvent
si proche. Clest pour cela que le mythe d’une part, les
contes et les fables d’autre part — « ¢’était du temps ou les
bétes parlaient » — offrent cette dimension magique. La
« perte de parole » de Milou, la suppression progressive
d’une communication directe avec Tintin, illustrent une
évolution importante de l'ceuvre vers plus de réalisme
(rappelons que dans Les Cigares du pharaon, quatriéme
album de la série, Tintin « parlait I'éléphant » (Cigares,

35, 111)):

Une caractéristique forte des 7intin, y compris par
comparaison avec d’autres ceuvres d’Hergé, est le fait
que la « famille » s’y constitue progressivement au fil
des ans, et comme sans y penser. Ainsi n’est-il jamais dit

yP J
explicitement a partir de quand Tintin décide de vivre a
Moulinsart. On le soupgonne au début &°Objectif Lune
en voyant le compagnon du capitaine arriver au chéiteau
avec sa valise — sans qu’on soit sir a ce stade que Tintin
y habite définitivement puisqu’il repart immédiatement
pour la Syldavie —, et on en a la certitude dans L’Affaire
Tournesol ou I'on voit le héros visiblement installé avec
Haddock et Tournesol. Le recrutement de Nestor nest
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pas clairement formulé non plus: le lecteur attentif le
devine en I'apercevant dans un coin de la salle de marine,
lors de la réception organisée a la fin de 77ésor (p. 62, 1).

C’est Tintin qui se trouve une famille en quittant son
logement de célibataire de la rue du Labrador et en choi-
sissant la cohabitation, Haddock ne faisant que I'accep-
ter implicitement. Peut-étre ne faut-il pas surinterpréter
cette remarque : Moulinsart étant beaucoup plus vaste
et confortable, il est logique que le choix de la vie com-
mune se porte sur ce lieu plutdt que sur un petit apparte-
ment du centre-ville !

A contrario, au sujet des Aventures de Jo, Zette et Jocko,
Hergé a clairement expliqué que la naissance de cette
série en 1936 correspondait a une demande des respon-
sables de I'hebdomadaire Ceeurs Vaillants qui souhaitaient
faire vivre une BD plus édifiante pour les jeunes, ou le
héros, moins marginal, aurait d’emblée comme tout un
chacun « un papa qui travaille, une maman, une petite
sceur et un animal familier® ». Hergé a di créer sur com-
mande et d'un seul coup un environnement, mettant a
jour une famille en quelque sorte « préexistante », tan-
dis que le lecteur de 7intin assiste, lui, a la mise en place
progressive de son entourage. Aux yeux du public qui
accompagne Tintin dans la constitution de son envi-
ronnement affectif, celui-ci gagne en épaisseur et en
crédibilité.

Le petit musée consacré a Balzac au sein de la mai-
son qu’il habita dans le 16°arrondissement de Paris offre
une fresque compléte de tous les personnages de I'écri-
vain. Balzac mélangeait a la fois des personnages contem-

8. Numa Sadoul, op. ciz., p. 104.
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porains peu actifs dans ses romans, des personnages
totalement inventés et des personnages historiques « bal-
zacisés », le tout s'intégrant harmonieusement dans son
monde. Hergé procede un peu de la méme fagon, avec
une préférence forte pour les personnages inventés, tres
majoritaires dans la série. Mais il ne se prive pas de faire
apparaitre a de nombreuses reprises — sans incidence sur
le cours du récit — ses collaborateurs, sa femme ou lui-
méme’. A la page 62 de Vol 714 pour Sydney, il va jusqu'a
faire intervenir sous les traits d'un journaliste un lecteur
réel mais parfaitement inconnu, Jean Tauré de Bessat,
a qui il avait promis de faire une place dans 'un de ses
albums, en réponse a un simple courrier'. Uintervention
d’autres personnages existants mais célebres ne se fait
que de facon allusive (évoqués directement ou mention-
nés sur une affiche) comme le sculpteur César (Tintin et
[Alph-art), Fangio (L’Affaire Tournesol), Alain Bombard
(Coke en stock), Sacha Guitry (Le Trésor de Rackham le
Rouge), Boulanger (On a marché sur la Lune), Onassis
et Picasso (Vol 714 pour Sydney), Groucho Marx (Tintin
et les Picaros). Parfois méme, les noms sont transformés
(Rino Tossi ou Tristan Bior). Hergé intégre également
des personnages d’autres BD, Quick et Flupke dans
L’Etoile mystérieuse (p. 20, 111, 1), Astérix et Mickey dans
la grande scene de carnaval de Zintin et les Picaros (p. 54,

110).

9. Exemples : Congo, premiere case (Hergé), Oreille, deuxi¢me case
(Hergé), Sceptre, 59, 111 (Hergé et son épouse), Objectif, 40, 111, 2
(son collaborateur Bob de Moor) etc.

10. Hergé, Correspondance, Edith Allaert et Jacques Bertin (dir.),
Gembloux, éd. Duculot, 1989, pp. 144-147.
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Lorsque la Castafiore énume
« fameux » a qui les journalistes 'on
sivement (Bijoux, 28, 11, 1), elle m
totalement inconnue dans 'ceuvre (1
chef du protocole a la Cour de Syld
apparu dans LAffaire Tournesol et qu
(e colonel Sponsz), un acteur d’un
rieure 2 7intin (le maharadjah de G
cobras) et le marquis di Gorgonzola
Rastapopoulos)''.

Ce n'est pas tant le mélange que
des personnages qui crée cette ser
familier. Les personnages de fictio:
dans des contextes et des lieux différ
rer une réalité qui leur fait jouer le
historiques. La résurgence de pays
la Syldavie, la Bordurie, le San The
Rico accompagne le procédé du retc
et contribue a accentuer 'impressior

On a rénertarié 375 name de n
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Tibet A partic de LAffaire

Tournesol). Enfin, plusieurs

« figures » du monde de COKE EN STOCK

Tintin  surgiront régulié—

=/ - _LES AVENTURES DE TINTIN

rement du passé a diverses
reprises comme Oliveira da
Figueira, Dawson, Pablo,
Boris, Bab FEl Ehr, I’Emir
Ben Kalish Ezab, Abdallah,
Allan, Sponsz et Szut.
Dans Coke en stock, ce ne
sont pas moins de dix per-
sonnages déja connus qui
réapparaitront.

Paradoxalement, le
nombre d’apparitions de
Tchang (deux seulement, dans Le Lotus bleu et Tintin
au Tibet) est loin de refléter 'importance qu'il joue dans
I'histoire et la vie de « Georges Remi-Tintin ».

On rappellera a ce propos que, pour les lecteurs,
Pexistence du Tchang de la fiction a précédé 'appari-
tion du Tchang réel, dont le retour en Europe fit I'ob-
jet d’'une « surmédiatisation » a Bruxelles en 1981. De
la méme fagon, les jeunes Belges avaient pu assister au
« retour » de Tintin et Milou d’'URSS en 1930. Il est plus
que probable que le « vrai » Tchang (Zhang Chongren),
tout comme les interpretes de Tintin et Milou, ne sont
pas parvenus a se hisser, dans 'esprit du public, au méme
degré de réalité que leurs modeles respectifs de la BD,
tant le jeune Chinois de 7intin au Tibet avait acquis dans
I'imaginaire collectif une crédibilité et une épaisseur bien
plus consistantes que son référent.

Le retour des personnages (Szut reviendra)
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Pour le dessinateur lui-méme qui avait, au fil des ans
et de I'absence de son ami chinois, « mythifié » Tchang,
la déception des retrouvailles et de la (trop) longue coha-
bitation en Belgique avec un homme qui ne ressemblait
que de loin a son souvenir idéalisé, a di étre d’autant
plus forte que le compagnon des jeunes années avait été
figé dans I'ceuvre et dans la culture tintinesque pour la
postérité.

Des personnages qui ont une vie en dehors de la BD

Dans beaucoup de bandes dessinées comparables au
« genre » des Tintin, les personnages apparaissent dans
un décor peu varié (le bureau ou la rue pour Gaston
Lagaffe, le jardin pour Achille Talon, les paysages de wes-
tern pour Lucky Luke, voire, cas extréme, le toit de sa
niche pour Snoopy), et on connait fort peu leur vie en
dehors de ce décor congu par l'auteur.

Les comparses de Tintin, en revanche, continuent a
vivre une fois 'album terminé et réapparaissent ensuite
dans un autre contexte, avec un autre métier : le général
Alcazar, a la téte de son pays dans L'Oreille cassée, devient
lanceur de poignards dans Les Sept boules de cristal (parce
quil a été chassé du pouvoir entre-temps), avant d’étre
mélé a un trafic d’avions dans Coke en stock et de se lan-
cer dans la guérilla dans 7intin et les Picaros. Le person-
nage a donc une existence en dehors de la BD, le temps
a compté pour lui comme pour le lecteur, invité a rem-
plir les blancs entre les albums. Allant tres loin dans le
mécanisme de 'aliénation, on raconte qu'Hergé, arrivant
au bureau, feint d’étre lui-méme la dupe de cet aspect
démiurgique en déclarant avoir découvert par hasard
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Retrouvailles de Hergé et de T'chang, mars 1981. Photo : © Jean Guyaux

qu'Alcazar avait changé de statut marital : « J'ignorais
qu’il fit marié avant qu’il nous présente sa colombe'. »
Et Bob de Moor, bras droit d’Hergé depuis mars
1951, de raconter : « Il pouvait reconstituer I'existence
entiere de ses personnages, y compris les épisodes qui
3 .
n’étaient pas dans les albums. Allan ou Rastapopoulos,
par exemple, il connaissait les détails de leur vie sur le
bout des doigts. Il savait aussi le nombre de maitresses
&

13. Numa Sadoul, gp. ciz., p. 199.
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qu'avait eues Alcazar et de quelle maniere il avait rencon-
tré Peggy'®. »

Oliveira da Figueira a déménagé, le docteur Miiller a
complétement modifié son look en passant d’Ecosse au
Khemed, certains ont changé d’état civil comme le colo-
nel Boris, aide de camp du roi dans Le Sceptre d'Otrokar,
transformé en Jorgen, espion d’une puissance étrangere
dans Objectif Lune, ou Sponsz, apparatchik bordure dans
L'Affaire Tournesol, devenu le colonel Esponja, bras droit
du général Tapioca dans Tintin et les Picaros. Tchang a
évidemment grandi et Tintin découvre, dans une lettre
envoyée de Hong-Kong, que son pere adoptif avait un
frére, installé & Londres (77bet, 4, 1, 3).

Quant a Rastapopoulos, toujours du codté des
méchants, il change cependant d’identité et de
« business » 4 chacune de ses apparitions. A la fin de Coke
en stock, le lecteur, voyant le malfrat disparaitre sous I'eau
dans un bateau amphibie, dispose d’'un avantage incon-
testable sur Tintin qui le pense englouti & jamais dans
la Mer rouge. Cette « supériorité » sur le héros et cette
vision décalée apportent sans doute un surcroit de crédi-
bilité a I'ceuvre. De plus, connaissant la réalité des faits,
le lecteur sera moins surpris que Tintin de la réappari-
tion de Rastapopoulos dans Vol 714 pour Sydney. Hergé,
a la page suivant la « disparition », ira jusqua offrir au
lecteur une coupure de presse (« La Mer Rouge rendra-t-
elle le corps de Rastapopoulos ?») prouvant que le journa-
liste, comme Tintin et Haddock, ignore le stratageme du
bandit. Lauteur se fait ainsi le complice de son public,
qui a un acces privilégié a une « vérité » de I'univers tinti-

14. Bob de Moor, A suivre, « Spécial Hergé », avril 1983, p. 85.
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nesque inconnue du héros lui-méme ; le lecteur est partie
prenante de la réalité de cet univers (Coke, 59, 1V, 2 et 3
et 60,1, 1).

Les activités scientifiques de Tournesol sont pour
la plupart extérieures aux albums. Le lecteur ignore ses
relations avec d’autres savants, et méme comment il a
été amené a orchestrer I'expédition lunaire. Ces attaches
hors du monde de Tintin rendent crédibles le fait que
Tournesol soit enlevé a deux reprises (Les Sept boules de
cristal et LAffaire Tournesol) ou qu’il soit mystérieuse-
ment parti travailler dans une base spatiale en Syldavie

(Objectif Lune).

« CAFFAIRE DU DOCTEUR ROTULE »

Laffaire du jeu télévisé de TF1 « Qui veut gagner des millions ? », au début
des années 2000, illustre, par la vivacité et 'ampleur des discussions suscitées,
la force de vérité émanant du monde de Tintin, d’autant plus que le débat
portait dans ce cas sur un personnage trés secondaire des Aventures, le docteur
Rotule.

A la question : « Quel est le nom du docteur qui vient soigner Haddock
dans Les Bijoux de la Castafiore? » quatre réponses étaient offertes : Rotule,
Ménisque, Omoplate et Tympan. Le candidat, hésitant, fit appel au public qui
répondit & 73 % Rotule, alors que le nom du docteur en question n’est jamais
prononcé dans cet album, lors de ses visites. Cependant, parmi les télégrammes
de félicitations adressés au capitaine pour son « mariage » avec la Castahore,
l'un est signé « docteur Rotule » (Bijoux, 28, IV, 3). Un connaisseur de Tintin
peut donc légitimement faire le bon choix, d’autant plus quun docteur
Rotule apparait dans Objectif Lune (p. 25, 1V, 1) (avec un aspect physique trés
différent), et qu'aucun des trois autres noms proposés ne figure dans un album
d'Herggé.

Lintéressant dans l'affaire n’est pas de savoir s'il y a eu triche du public ou
non (il sufht que quelques personnes se soient souvenues de ce patronyme et

53




LE MYSTERE TINTIN

que d’autres aient copié sur elles), mais c’est 'ampleur de la polémique qui
sest ensuivie dans les médias et sur Internet. Les partisans des différentes theses
(«il ne peut sagir de Rotule, vous voyez bien que celui du double épisode
lunaire porte la barbe » contre « ¢a ne peut étre que Rotule puisqu’il envoie un
télégramme de félicitations ») s'affrontent comme s’il s’agissait de personnages
réels ou historiques, au nom d’arguments rationnels et de la recherche du détail
déterminant.

Il est difhicile de clore ce chapitre sur le vérisme dans
Tintin sans mentionner qu'un album — Vao/ 714 pour
Sydney — surprend sur ce plan, peut-étre parce que des
éléments irrationnels y sont plus présents qu’ailleurs dans
'ceuvre (soucoupes volantes, télépathie, traces d’extrater-
restres etc.) La présence d’une soucoupe volante heurte
un des principes fondamentaux du monde hergéen, 'en-
racinement dans la réalité. Lhistoire la plus fantastique et
visionnaire qui soit, ['aventure lunaire, était restée remar-
quablement réaliste. Hergé le reconnait lui-méme : « Je
naurais peut-étre pas dit montrer la soucoupe de fagon
si précise” » (elle apparait a quatre reprises aux pages 58,
59 et 62).

Lunité d’atmosphere patit de cette introduction. De
plus, comme l'album n'est qu'une gigantesque paren-
these oubliée par les acteurs — I'aventure n'existe finale-
ment que pour le lecteur — les personnages, amnésiques,
perdent de leur véracité et de leur authenticité habituelles
et, par voie de conséquence, l'histoire subit le méme
sort. La « force de réalité » qui émane de cet album est
moindre que dans la plupart des autres épisodes.

15. Numa Sadoul, gp. ciz., p. 189.
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CHAPITRE 2
LA FACILITE D’IDENTIFICATION

Une contradiction apparente mérite d’étre relevée : en
dépit de la crédibilité et du vérisme propres a Hergé, plu-
sieurs cadres de lecture des Aventures de Tintin ne sont
pas toujours bien déterminés (voire pas déterminés du
tout) comme la localisation géographique, la situation
temporelle ou le héros principal lui-méme. Et parado-
xalement, ce flou relatif favorise le succes universel de
Poeuvre.

1. L INDETERMINATION DE TINTIN

La plupart des personnages qui entourent Tintin sont
trés typés, au point pour certains de représenter des cari-
catures, voire des clichés (marin bourru, savant distrait,
diva égocentrique), se rapprochant de caractéres fami-
liers existants. Tintin au contraire, bien que courageux,
intelligent et moralement irréprochable, est une person-
nalité non seulement assez lisse parce que sans aspérités
ni défauts, mais surtout tres difficile & situer au regard
d’un certain nombre de critéres objectifs comme les ori-
gines familiales, la sexualité, I'age, la profession, I'idéolo-
gie : sur bien des points, Tintin est indéterminé. Le seul
bémol a cette liberté absolue est son évolution d’un sta-
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tut de célibataire indépendant, vivant seul dans un petit
appartement’, 4 une cohabitation avec deux amis omni-
présents durant la seconde moitié de sa vie.

Ce constat peut paraitre paradoxal par rapport au cha-
pitre précédent : n’y a-t-il pas opposition entre réalisme
et indétermination, entre le souci constant de la rigueur
et de la précision d’une part, et cette espece d’apesanteur
dans laquelle flotterait le héros d’autre part ?

Il n'en est rien : non seulement le caractere indéter-
miné de Tintin ne nuit pas au vérisme, mais en outre il
permet a un nombre trés important de lecteurs, des plus
divers, de s'identifier au personnage principal.

« Toute détermination est négation », disait Spinoza,
voulant signifier par la que seul I'universel, le « non-par-
ticularisé » est réel, toute particularité, toute singularité,
étant synonymes de limite. Transposé en langage moins
abstrait, on dira que le moindre signe distinctif d’ordre
sociologique, ethnique ou familial, affecté & un individu,
le prive du méme coup d’une multiplicité d’autres attri-
buts et I'enferme dans une « essence » nécessairement
limitatrice de liberté. Si je suis un vieil aristocrate britan-
nique, roux et de sexe masculin, je ne suis ni un jeune
ouvrier, ni brésilien, ni brun, ni femme.

Tintin est I'inverse d'un personnage archétypique ; si
I'on admet que l'identification devient difhcile lorsque
'objet admiré ne nous ressemble pas, s'identifier a Tintin
est d’autant plus facile qu'en raison méme de son indé-
termination, tout le monde peut prétendre lui ressem-
bler. Pour reprendre une image de Michel Serres,” il est

1. Dans les cing épisodes qui précedent L'Oreille cassée, Tintin est
méme « sans domicile fixe ».

2. Hergé mon ami, Bruxelles, éditions Moulinsart, 2000, p. 019.
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comme cet objet qu'on rencontre dans les fétes foraines,
ce trou dans lequel chacun peut introduire la téte pour
se faire prendre en photo afin de donner l'illusion d’étre
un cow-boy, un shérif, un danseur de tango ou un
tennisman.

Le visage de Tintin est totalement lisse, d’une simpli-
cité poussée a I'extréme, avec deux points pour les yeux
et un petit rond pour la bouche. Hergé disait d’ailleurs
de Tintin en 1973 « qu’il était un masque, un schéma’ ».
Puisque ses traits ne sont pas caractéristiques, il n'y a pas
d’obstacle majeur a ce que des individus d’age, de cou-
leur ou de sexe différents puissent s’y identifier. Comme
Tintin est polyvalent, multi-facettes, vous pouvez vous
retrouver en lui, moi aussi, un petit Indien aussi, ce qui
contribue 2 son universalité. Certes, Tintin n’est pas le
seul dont les yeux sont représentés par deux minuscules
points noirs : parmi les personnages principaux, il n'y a
guere que le capitaine Haddock a posséder deux petits
cercles oculaires et on peut se demander si cette spéci-
ficité du capitaine « fait sens » ? C’est probable : repré-
sentant un personnage plus terre a terre que Tintin
I'idéaliste, Tournesol le savant distrait, les Dupondt
immergés dans l'illogisme et la Castafiore diva éthérée, il
a les yeux plus ouverts sur la réalité | Mais le jeune repor-
ter est le seul dont le visage soit aussi « égal ».

Luniversalité opere ainsi dans les deux sens: d'une
part je parviens sans peine a jouer les multiples roles
interprétés par Tintin, d’autre part de multiples lecteurs
se mettent a la place de Tintin. J’accede a 'universel en

3. Cité par Olivier Todd, Hergé, Correspondance, op. cit., p. 7.
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DESTINATION lecture universelle.
Lindétermination du person-
NEW YORK P

nage de Tintin lui confere une
liberté totale et enviable, grice

a labsence de contraintes
dans plusieurs domaines.

Une absence d’attaches
familiales

Tintin n'a ni ascendance, ni
descendance, ni collatéraux.
Sans parents ni enfants, il n'y
a guere que Milou a pouvoir
apparaitre comme le seul
accroc a I'indépendance absolue de son maitre, au point
que le qualificatif de « surhumain » a pu étre parfois attri-
bué au héros hergéen.

CASTERMAN

Le dessinateur belge insiste sur I'importance de cette
caractéristique qui offre en outre plus de latitude a I'au-
teur lui-méme, comparant le statut de Tintin 4 celui de
Jo et Zette, et aux contraintes non négligeables qui ont
présidé a la création de cette « autre BD », plus conforme
— nous 'avons vu — aux normes traditionnelles de vie des
milieux catholiques de ’hebdomadaire ou il travaillait :
« Cela n'a pas été une sinécure ! Il a d’abord fallu don-
ner un métier au papa, un métier qui 'amene a voyager :
bon, ingénieur, ¢a pouvait aller. Mais en plus de cela, ce
papa et cette maman passaient leur temps a sangloter et
a s’interroger sur le sort de leurs pauvres enfants qui dis-
paraissaient dans toutes les directions. Il fallait alors faire
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voyager toute la famille : c’était harassant! J'ai déclaré
forfait... Tintin, lui, au moins, est libre!* Heureux
Tintin !...° »

A la différence de Tintin, Haddock évoque l'existence
passée d’'une mere qu'on suppose disparue (Crabe, 16, 1,
1), et la place de son ancétre le Chevalier de Hadoque
dans lhistoire personnelle du capitaine a inspiré de
nombreux commentaires. Les Dupondt constituent a
eux deux leur propre famille ; quant 2 Tournesol, si on
ne lui connait pas d’entourage proche, il éprouve néan-
moins le besoin de faire référence & une sceur qu’il n'a
pourtant jamais eue (Picaros, 42, 1, 2). Notons aussi que,
contrairement a Tintin, le professeur mentionne souvent
ses activités passées — sportives par exemple — et méme
I'époque ou il était étudiant, en compagnie de I'américa-
niste Bergamotte (Sept boules, 26, 11, 2).

Une sexualité indéterminée

Sans ascendants familiaux ni passé, Tintin n'a pas
non plus de compagne, ni méme d’inclination sexuelle
apparente. Il serait exagéré d’athrmer que Tintin n’a pas
de sexe, il est indiscutablement un garcon. Certes, nous
n'en avons pas la preuve formelle : il ne nous a jamais
été donné de le voir intégralement déshabillé et son
torse comme son visage sont dénués de toute pilosité.
On notera que dans les deux cas ou le héros est dessiné
torse-nu (dans Oreille, 1, 1V, 4, il est surpris dans son

4. Souvenons-nous de ces vers posthumes de Georges Brassens tirés
d’une chanson intitulée L'Orphelin :

« Aussi mon enfant si tu dois / Etre orphelin dépéche-toi. / Tant qu’a
perdre tes chers parents, / Petit, n’attends pas d’étre grand ».

5. Numa Sadoul, op. ciz., p. 108.
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bain et dans Cigares, 35, 111, 4, un éléphant I'asperge avec
sa trompe), sa poitrine est masquée’. Néanmoins, les
mots qu'emploient ses amis a son égard et qu’il emploie
lui-méme (adjectifs, participes passés) sont toujours du
genre masculin. Mais il est exact que ses rapports avec
les femmes sont caractérisés par une courtoisie distante,
dont est absent tout ce qui pourrait ressembler a un com-
mencement de désir.

Tintin n'est certes pas un pur esprit ; il est doté d’une
force physique remarquable et connait par ailleurs les
souffrances de la fatigue (on le verra « a bout de forces »
sur la Lune au sortir d’'une grotte), de la douleur (77bet
p- 40) lorsquune corde d’alpinisme lui entre dans la
chair), de la faim et de la soif (dans le désert a plusieurs
reprises), mais il ne se montre jamais 'esclave de son
corps. Ses motivations sont essentiellement intellectuelles
(résoudre une énigme) et morales (faire triompher la jus-
tice, sauver un ami). Sans doute I'obsession de pureté qui
hantait Hergé érait-elle peu compatible avec les exces en
tout genre prudemment réservés au capitaine Haddock
ou & Milou. Hergé-Tintin rejoint en cela une tradition
philosophique idéaliste que I'on retrouve chez Platon :
« Tant que nous vivons, le moyen de nous approcher le
plus du savoir est d’éviter avec soin la société et le com-
merce du corps, sans nous laisser contaminer par sa
nature et en restant au contraire purs de son contact.
Nous atteindrons ainsi la pureté, étant affranchis de la
déraison du corps’. »

6. Dans I'image citée de Cigares, Tintin pousse la pudeur jusqu’a se
cacher les seins avec les mains !

7. Platon, Phédon, 66 b— 67 b.
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Le reproche a été maintes fois adressé a Hergé d’occul-
ter de son ceuvre les femmes, les sentiments amoureux,
la libido, faisant de Tintin un personnage dépassé, fondé
sur le refoulement et la censure. Je suis sur ce point en
accord avec Pascal Bruckner: « Clest ce retard d’Hergé
— disons plutdt cette pudeur — qui constitue sa force
aujourd’hui. On a bien ri sans doute de voir dans les pas-
tiches d’Actuel Tintin sodomiser Haddock, les Dupondt
faire un sort a la Castafiore et Tryphon Tournesol lui-
méme saillir le pauvre Milou. Mais de telles images
s’ épuisent instantanément. Elles ne sont pas plus la véricé
de 7intin qu'un ouvrage de psychanalyse n'explique la
force d’'une ceuvre par I'enfance de I'auteur ou son blo-
cage a un stade infantile de '(Edipe®. »

Tintin est pudique et réservé, comme son créateur.
Sans doute une des raisons de l'actualité d’Hergé, de
sa résistance a I'usure du temps et des modes, tient-elle
aussi a cette retenue. Reprocher & Hergé le caractere cari-
catural des quelques femmes présentes dans les Aventures
n'a pas grand sens : 'immense majorité des personnages
masculins sont eux aussi des caricatures souvent cruelles.
Que n'aurait-on pas dit si la maladresse et la bétise des
Dupondt avaient été peintes sous les traits de deux
jumelles ? Quels qualificatifs auraient employés les com-
mentateurs si Haddock avait été représenté comme une
créature féminine colérique et alcoolique, ou Tournesol
comme une intellectuelle dure d’oreille et lunatique ?

On concedera que la mégere qui partage la vie d’Al-
cazar ne reflete pas I'image la plus flatteuse du deuxieme
sexe ; en revanche, les petits travers de la camériste Irma

-~

8. Pascal Bruckner, « Une inépuisable jouissance composée », A

suivre, « Spécial Hergé », avril 1983, p. 43.
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n'ont rien a envier a ceux de Nestor et Madame Pinson,
concierge au 26 rue du Labrador, est plutot discrete et
dévouée, méme si les émotions ne lui sont pas épargnées
(enlévement de Bunji Kuraki dans Le Crabe aux pinces
d’or, disparition de Tintin dans Le Secret de la Licorne).

Quant a Bianca Castafiore, dont le narcissisme n’est
plus & démontrer et dont le coté sans-géne soutient la
comparaison avec celui de Séraphin Lampion, sa pré-
sence d’esprit et son sang-froid permettent cependant,
dans sa loge a l'opéra de Szohdd, de sauver la vie de
Tintin et Haddock recherchés par le colonel Sponsz a la
fin de L’Affaire Tournesol. De plus, elle fait montre d’un
grand courage pendant le réquisitoire du procureur géné-
ral du San Theodoros, qu'elle n’hésite pas a traiter de
« grotesque » (Picaros, 48, 11, 2).

Dans le monde de Tintin, les femmes sont rares
certes, mais elles ne sont pas plus mal traitées que leurs
homologues masculins.

Un dge difficile a définir

Alors qu'Hergé considére Tintin comme un adoles-
cent, sa maturité, ses connaissances techniques et cultu-
relles dans les domaines les plus divers, son maniement
des armes et de toutes sortes d’engins mécaniques, le
simple fait qu’il exerce déja la profession de reporter,
laissent a penser quil est sensiblement plus 4gé que ne
pourrait le laisser supposer son aspect physique.

Qu'il soit malaisé de « dater » le personnage s'illustre
dans la difhiculté a faire jouer le héros des Aventures par
un acteur. Si le spectateur n’est pas choqué outre mesure
par le choix de Georges Wilson ou de Jean Bouise (la qua-
rantaine environ) pour interpréter Haddock, en revanche
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Jean-Pierre Talbot, le Tintin
%, . ] g 3 . E
du Mystére de la Toison dor e LR USRS

TINTIN

ou des Oranges bleues, déso- pe LI LL R
riente beaucoup plus. Le TOISON D'OR
fait de donner une expres-
sion au visage du héros, de
« 'animer », revient a le
figer en une seule et unique
représentation et a réduire
les possibilités de s'identi-
fier a lui.

Faire jouer Tintin par un
comédien, c'est lui impo-
ser des traits, le détermi-
ner, poser des bornes a son
universalité.

Tintin est-il possible au cinéma ?

Une activité professionnelle qui s'estompe avec le temps

Au fur et & mesure que I'on avance dans la chronolo-
gie des albums, Tintin rompt les liens avec toute attache
professionnelle, au point qu’a partir de L'Oreille cassée,
toute référence explicite ou implicite 3 son métier de
reporter est quasiment gommeée, le héros se muant plutée
en une sorte de détective qui travaille 2 son compte.

Dans le premier épisode, le statut profession-
nel de Tintin apparait des la couverture avec ce titre
sans ambiguité, « Les aventures de Tintin reporter du
Petit “Vingtieme” au pays des Soviets », et une premiere
case qui afhche nommément l'identité de I'employeur.
Dans la suite du récit, y compris lors du retour, il n’est
pas fait mention de la profession de Tintin, compléte-
ment emporté par le tourbillon de l'action, 4 I'exception
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notable du moment ot il rédige un article — seule occur-
rence dans I'ensemble de la saga — dans une chambre
d’hotel (Soviets, 38, 111, 1).

Dans les albums suivants, si les éditions les plus
récentes ne mentionnent plus le métier du héros, les ver-
sions originales en revanche, telles qu'elles sont repro-
duites dans les Archives Hergé’, ont pour titres : « Les
Aventures de Tintin reporter du Petit “Vingtieme” au
Congo », « Les Aventures de Tintin reporter en Orient
(Les Cigares du pharaon) » et « Les Aventures de Tintin
reporter en Extréme-Orient (Le Lotus bleu).™ »

Non seulement Hergé élimine la référence au journal
dans les versions modernes, ce qui est logique puisqu’il a
cessé d’y travailler, mais il supprime en outre la référence
au métier de reporter sur la couverture. En ce domaine
comme dans d’autres, Tintin tend vers une plus grande
indétermination ; on peut supposer que, le succes aidant,
son créateur a compris que cette indétermination facili-
tait 'adhésion d’un public plus large et plus diversifié.

La rupture se fait avec L'Oreille cassée, entre la ver-
sion originale (Archives Hergé 3, p. 272, 1, 2) et la version

9. Archives Hergé 1, Tournai, Casterman, 1973 et Archives Hergeé 3,
Tournai, Casterman, 1979.

10. Curieusement, I'édition des Archives de Tintin en Amérique ne
mentionne pas la profession de Tintin. Cet « oubli » n’est proba-
blement pas significatif dans la mesure o, dés la premiere page, Al
Capone, de dos, déclare a ses sbires : « On nous envoie le fameux re-
porter belge, Tintin, du Petit « Vingtiéme », pour lutter contre nous.
[...] Il a & son actif un reportage en U.R.S.S. etc. ». Dans la version
moderne, la nationalité de Tintin et le nom du journal seront gom-
més, mais le chef des gangsters évoquera toujours le « fameux reporter
Tintin ». A la fin de 'épisode, la raison sociale du héros sera plusieurs
fois reprise.
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moderne (p. 2, I, 2). Si dans la premiere, Tintin, appre-
nant le vol du fétiche, pense a l'article qu’il va pouvoir
en tirer (« voila un chic papier en perspective »), ce pro-
jet est rayé de la seconde (« vite Milou, au musée ethno-
graphique »), seule subsistant « I'attitude journalistique »
qui le conduit a prendre des notes sur un petit calepin (2,
11, 3).

Le méme phénomene se reproduit dans Iépisode sui-
vant (LTle noire) : dans la version initiale (Archives Hergé
4), un article de presse nous apprend a la premiére case
que «le fameux reporter Tintin se repose a la cam-
pagne », vignette qui disparait dans I'album de 1943.

Par la suite, il ne sera fait mention de la profession
de Tintin que dans les expressions « le jeune reporter
Tintin » (LEtoile mystérieuse, 14, 11), « le célebre repor-
ter Tintin » (Zintin au pays de lor noir, 62, 11, 2), «le
fameux reporter Tintin » (Le Trésor de Rackham le Rouge,
2, 1V, 2), toujours au travers d’un article de presse ou
d’une émission de radio. Dans Le Crabe aux pinces dor,
Radio-centre rend déja hommage, sans plus de précision,
a « notre jeune compatriote Tintin » (p. 61, 1V, 2).

A partir des Sept boules de cristal, Tintin n'est plus
associé nulle part a ce méter qu'il a cessé d’exercer
depuis longtemps, a 'exception notable des deux der-
niers albums : dans un entrefilet de journal au début de
Picaros (p. 6, 1, 3), dans le texte lui-méme a la fin &’A/-
ph-Art. Dans ce dernier cas, cela s'explique sans doute
par le caractere définitif (?) et hautement symbolique des
pages finales : « Personne ne se doutera jamais que cette
ceuvre, quon pourrait intituler “reporter”, constitue la
derniere de ce petit Tintin », déclare Rastapopoulos, alias
Endaddine Akass, au héros, lui promettant de finir dans
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une compression du sculpteur César (Alph-Art, p. 40, 11,
2).

Une absence de contraintes financiéres

Sans métier, Tintin n'est pourtant jamais confronté a
des contraintes d’ordre matériel, ce qui contribue forte-
ment a sa liberté. On le surprend d’ailleurs tres rarement
en position d’acheteur, sauf dans le cas du modéle réduit
de la Licorne au vieux marché, ou au restaurant syldave
lorsqu’il demande I'addition, dans le Sceptre d’Ottokar.
Dans ce dernier exemple, si on voit le patron de I'établis-
sement ramasser la monnaie, le geste par lequel Tintin
sort |'argent et paie la note n'apparait pas a I'image,
comme si Hergé ne souhaitait pas insister sur un acte de
contingence matérielle qui placerait son héros au méme
plan que le commun des mortels (Seeptre, 6,1, 1 a4 6, 11,
2).

On remarque a plusieurs reprises le désintéressement
de Tintin, par exemple dans Le Secret de la Licorne lors-
qu’il refuse de revendre la maquette dix fois le prix qu'il
vient de la payer (Secret, 4, | et 4, 11, 1), ou dans Tintin
et les Picaros par rapport a la « promesse » de récom-
pense d’Alcazar (Picaros, 62, 1, 2). En Ecosse, un marin
refusant de louer son bateau pour se rendre au chéteau
« hanté » de Ben More, le jeune reporter n’hésite pas a le
lui acheter (/le noire p. 42,1V, 1).

Dans certaines circonstances, Tintin apparait méme
completement hors des réalités, comme a la fin du 77ésor de
Rackham le Rouge (p. 58, 111, 2-3), lorsque Haddock doit lui
faire remarquer qu'il faut de I'argent pour acheter un cha-
teau. A propos du trésor que découvrent Tintin et Haddock
dans la crypte de Moulinsart, il n'est fait mention nulle part
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de l'utilisation ultérieure des
pierres précieuses. On sup-
pose qua partir de cet évé-
nement considérable qui se
situe a la fin du douzieme
album, soit exactement 2 la
moitié de la série, Haddock,
Tintin et probablement aussi
Tournesol se retrouvent défi-
nitivement a I'abri du besoin,

d’autant plus qu’ils recevront
en cadeau, moins de cing ans
plus tard, de lor et des dia-
mants des mains de l'Inca

-l ‘* -~ FACTED M AN

(Temp!e, p- 61). Tintin hors des contraintes financiéres

A partir des Sept boules
de cristal, Hergé ne fait plus allusion a la profession de
Tintin ; cet album étant celui qui suit immédiatement Le
Tvésor de Rackham le Rouge, il n’est nullement interdit d’y
voir un lien de cause a effet. Allons plus loin, le fait que
soit 4 nouveau évoqué le métier du héros dans les deux
derniers épisodes, soit trente-deux ans apres, peut lais-
ser a penser que Tintin, voyant ses économies diminuer,
aurait alors décidé de retravailler !

Enfin, que ce soit dans son appartement de la rue du
Labrador ou & Moulinsart, Tintin nest jamais occupé a
des tiches ménageres, celles-ci étant assumées par Nestor
au chateau et, probablement, par la concierge Madame
Pinson dans son premier logement.
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Tintin prisonnier d’une idéologie ?

Si les influences des milieux catholiques bien-pensants
et ultraconservateurs sur le dessinateur belge sont indis-
cutables, le seul album ou transparait clairement une
prise de position politique de Tintin — antisoviétique en
l'occurrence — est le premier, le héros érant envoyé par le
Petit Vingtiéme en « service commandé ».

Par la suite, il est tout a fait contestable de décrire
Tintin comme le véhicule d’une pensée raciste ou méme
systématiquement réactionnaire. 7intin au Congo est
le reflet d’'une époque (1930) et d’'un contexte colonial
que les attitudes paternalistes du reporter ne font que
retraduire. Il serait bien artificiel, voire anachronique,
de juger, prés d’un siecle plus tard, certaines postures
d’avant-guerre, selon les critéres des remises en question
héritées de la décolonisation.

Tintin n’a jamais de comportement négatif ou dis-
criminatoire a I'égard des « Congolais de souche ». Au
contraire, il prend naturellement parti pour les autoch-
tones contre le passager clandestin blanc, et le ban-
dit principal, Gibbons, est un Américain a la solde d’Al
Capone, dont l'objectif est de contréler la production des
diamants en Afrique. Tintin agit en boy-scout. Sa valeur
dominante est le souci de justice et la lutte contre le mal,
il subordonne totalement la politique a la morale. En
Chine, il prend la défense d’'un conducteur de pousse-
pousse chinois insulté par un homme d’affaires américain
(qui sappelle également Gibbons) dont Hergé dénonce
sans ambiguité aucune le comportement raciste (Lotus,
p. 7,1, 1-2, 111, 1 et IV, 1). Idem au Pérou, lorsqu’il n’hé-
site pas a se battre avec des blancs pour venir en aide au
petit Indien Zorrino (Zemple, p. 18-19).
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Lathrmation d’'un engagement politique de Tintin
aurait probablement agi comme un frein a son succes
universel et rendu plus difficile une adhésion qui trans-
cende les clivages partisans. Les Aventures survivent a
toutes les vicissitudes de I'Histoire, les ventes n’ayant
nullement péti, a la fin des années 1960, de ce qui, chez
Hergé, aurait pu heurter les modes culturelles et philo-
sophiques de remise en question radicale de la sociéeé
capitaliste.

Le fait que Tintin se détermine essentiellement par le
rapport a son prochain — Tintin au Tibet célebrera le plus
universel des sentiments, I'amitié — gomme tout engage-
ment partisan pour s'inscrire dans un héroisme beaucoup
plus large. De Gaulle I'a bien compris lorsqu’il prend
soin de préciser que Tintin est pour lui son seul rival
international.

Les critiques qui se focalisent sur les aspects jugés
politiquement incorrects des Aventures éludent le plaisir
que le public, tous bords politiques confondus, ressent
a lire et relire 7intin. Un dessin de Georges Wolinski,
publi¢ dans le journal Révolution du 11 mars 1983,
résume parfaitement ce paradoxe en montrant un quin-
quagénaire en pleurs aprés la mort d’Hergé et répondant
a son fils qui lui manifestait son étonnement (« Je croyais
que tu détestais Tintin ») : « Je le détestais, mais j’adorais
lire ses aventures ! ». Et le méme Wolinski d’ajouter (dans
L’Humanité cette fois) : « Hergé érait un grand simpli-
ficateur, comme beaucoup de créateurs génialement
capables de plaire au plus grand nombre. Son plus grand
mérite, je crois, fut d’avoir amusé et fait sourire tout le
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monde, quelles que soient les opinions''. » Derriere ce
propos quelque peu réducteur, le caricaturiste donne une
raison supplémentaire de cette adhésion universelle sus-
citée par Tintin : les tintinophiles ne constituent pas une
famille idéologique, notre « ennemi politique » le plus
violent pouvant vouer au jeune héros la méme admira-
tion que nous.

Sur le plan spirituel, il n’est fait 2 aucun moment allu-
sion aux convictions religieuses de Tintin qu'on ne voit
jamais dans des lieux de cultes chrétiens ou en position
de priére, la seule référence précise a I'Eglise se trouvant
dans 7intin au Congo lorsque le héros, sauvé des croco-
diles par un pére missionnaire, va donner une lecon de
calcul dans une école primaire (Congo, 36, 1, 3).

Tintin ne fait pas directement référence a Dieu, mais
il ne violente jamais la foi ; tout juste se contente-t-il de
caricaturer certaines superstitions. Cela permet a chacun
d’adhérer a la vision du monde qu’il nous propose.

Le caractére « typé » des autres personnages

Par opposition au héros principal, les autres per-
sonnages de la saga sont treés déterminés, allant pour
quelques-uns d’entre eux jusqu'a représenter des arché-
types. On peut méme dire que, sur fond d’indétermina-
tion de Tintin, les autres acteurs prennent d’autant plus
de caractere ou d’épaisseur, qu’il s’agisse d’amis ou d’en-
nemis ; ainsi Rastapopoulos peut-il apparaitre comme le
bandit absolu, I'escroc multicartes par excellence, méme
si Hergé brisera ce manichéisme dans Vol 714 pour

11. Cité par Thierry Groensteen et Claudine Legardinier, « Tintin a
la une », A suivre, Spécial Hergé, p. 48.
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Sydney en le montrant sous un aspect plus ridicule que
méchant.

Michel Serres voit dans la double possibilité de se
mettre a la place de Tintin comme de se sentir proche des
réactions de certains de ses compagnons, une des raisons
du succes de la BD : « On peut s’identifier a Tintin tout
en sidentifiant aussi a son capitaine Haddock. Je suis
maladroit comme lui, péteux quelquefois, je rate sou-
vent ce que jentreprends. En fait on peut s'identifier aux
deux'?. »

En réalité, les deux types d’identification ne sont pas
de méme nature : dans le cas de Tintin, le jeu est ouvert a
tous. Dés 'enfance, tout le monde peut s’engouftrer dans
la breche offerte par ce personnage « multicompatible »
et 'accompagner dans ses exploits. Il s'agit alors d'une
identification totale, positive, d’'une « évasion » de soi-
méme vers le héros, d'un réle assumé par procuration.
Dans les cas de Séraphin Lampion ou de Haddock, c'est
au contraire la précision de certains traits de caractére qui
nous amene a penser : « Il existe prés de moi des hommes
ou des femmes aux réactions comparables ; ce genre de
type, je I'ai déja rencontré, c’est un tel ».

Si nous « partons » avec Tintin, sans recul ni dis-
tanciation aucune, nous sommes en revanche plutdt
spectateurs de ses comparses. Si Tintin engendre l'assi-
milation, la fonction des autres est plutot de contribuer
au réalisme, a la crédibilité de I'ceuvre. Si Tintin nous
entraine dans sa magie et nous permet de réver, Milou,
les Dupondt ou Tournesol nous incitent a la réflexion,
nous font nous esclaffer ou, parfois, provoquent l'in-

12. Michel Serres, « Hergé est le Jules Verne du XX¢ siecle » (in Le
Journal du Dimanche, 23 octobre 2011, p. 23).
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quiétude. Si Tintin est mythique, ses compagnons sont
« typiques ».

Comme le décrivait Bergson a propos des méca-
nismes du comique, la comédie extrait de 'humain des
types généraux qui nous font rire par le spectacle de leurs
automatismes et nous rappellent a 'observation de nous-
mémes. C’est ce qui se passe avec les hésitations mes-
quines fréquentes de Milou, les coléres immédiatement
suivies de repentance du capitaine, les gaffes et les chutes
des Dupondyt, la distraction de Tournesol.

Le personnage de Nestor en particulier, stéréotype du
domestique zélé, discret mais parfois surpris a écouter
aux portes, rappelle par ses attitudes le célebre garcon de
café décrit par Jean-Paul Sartre dans [’Etre et le Néant :
«...il sincline avec un peu trop d’empressement, sa
voix, ses yeux expriment un intérét un peu trop plein de
sollicitude pour la commande du client, enfin le voila qui
revient, en essayant d’imiter dans sa démarche la rigueur
inflexible d’on ne sait quel automate, tout en portant son
plateau avec une sorte de témérité de funambule, en le
mettant dans un équilibre perpétuellement instable et
perpétuellement rompu, quil rétablic perpétuellement
d’'un mouvement léger du bras et de la main'. »

Comme le serveur des Dewux Magots, Nestor joue
avec sa condition de domestique pour la réaliser, et il
doit d’autant plus en « rajouter » sur son adéquation a
la fonction, qu'il traine toujours avec lui le « péché ori-
ginel » de sa douteuse association passée avec les freres
Loiseau (cf. la deuxieme page des Sept boules de cristal ou
Nestor, obséquieux et en habit d’apparat, recoit Tintin

13. Jean-Paul Sartre, L'Etre et le Néant, Paris, Gallimard, 1943, p- 94.

Voir Sept boules, p. 4, pour les tribulations de Nestor avec son plateau.
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sur le perron de Moulinsart, pendant que Haddock est
parti a cheval).

Méme si ce type de personnage n'est plus courant
aujourd’hui, il rappelle des domestiques présents dans la
lictérature et le cinéma ou des métiers plus modernes de
notre environnement quotidien. Il nous est possible de
réinterpréter ce type de personnage en fonction de réali-
tés ou d’époques nouvelles : grace a I'épaisseur de la des-
cription, la projection est possible.

On a parfois comparé les personnages de 7intin aux
archétypes de Moli¢re comme I'Avare ou le Misanthrope.
La comparaison n’est pas totalement pertinente. Molicre
décrit des caracteres généraux que l'on peut qualifier
d’archétypes abstraits de la nature humaine, des com-
portements globaux, des « visions du monde », tandis
qu'Hergé sattache a des caracteres spécifiques, indivi-
duels, le Tournesol farfelu et distrait, le Haddock bourru
et généreux, le Lampion sans-géne et beauf, etc. Moliere
nous parle de I'avarice en décrivant les travers d'un per-
sonnage singulier; Hergé en reste a l'individu, sans
avoir la prétention de jouer les La Bruyére ou les La
Rochefoucauld.

Il n’'empéche que plusieurs défauts de caractere pré-
sents dans les Aventures se retrouvent trés certainement
sous de nombreuses latitudes ; Hergé met le doigt sur
des caractéristiques du comportement humain dont il
est difhicile d’afirmer qu’elles soient le seul produit de la
culture (ce qui dépend de la culture, Cest la manifestation
de ces traits universels). La mise en exergue de certains
traits de la nature humaine facilite une compréhension
universelle de I'ceuvre.
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2. PINDETERMINATION DES LIEUX
La suppression progressive des références a la Belgique

On pourrait penser que l'identification entre le lec-
teur et le héros sappuie sur 'appartenance 2 une méme
communauté : la profession ou la nationalité permet-
traient a chacun de se reconnaitre en son héros préféré.
On échappe a cette idée avec Tintin, héros universel par
excellence, qui n’appartient a2 aucune communauté et
transcende les frontieres.

Malraux disait — et cette remarque nm'avait rien de
péjoratif, bien au contraire — que « Tintin avait la men-
talité de quelqu'un qui est né dans un petit pays ». Cette
caractérisation d'un héros aux pouvoirs limités permet de
comprendre qu'il soit relativement facile 2 une majorité
de lecteurs de s'identifier & un personnage qui, malgré
sa bravoure et ses exploits, n'est pas omnipotent. Qu’en
outre le personnage soit indéterminé, et de plus en plus
« apatride », aide a ce qu'il soit recu et accepté sans difh-
culté par des cultures extrémement diversifiées.

Lindétermination grandissante de Tintin avec le
temps s accompagne d’une volonté d’estomper sa natio-
nalité¢ belge et d’une localisation de moins en moins
précise de l'environnement familier des personnages
principaux.

Qu'on se souvienne de la derniere page de 7intin
au pays des Soviets, ou le héros et son chien sont célé-
brés a leur retour de Moscou devant la gare du nord de
Bruxelles, les différentes villes traversées par le train y
étant citées avec précision (Liege, Tirlemont, Louvain).
La notoriété de Tintin en 1930 ne dépassant pas les fron-
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tieres, son ancrage dans un pays bien identifié ne risquait
pas de rebuter d’éventuels lecteurs étrangers.

La version originale de 7intin au Congo évoque a plu-
sieurs reprises la Belgique, par exemple dans la scene
finale des aviateurs chargés de ramener Tintin et Milou
(Archives 1, p. 289, 11, 1 et 291, 1, 1). La référence est
abandonnée dans la version moderne ou « Belgique » est
remplacée par « Europe » puis « pays » (Congo, 60, 111, 2
et 61, II, 3). De méme, la lecon de calcul de la version
la plus récente : « Qui peut me dire combien font deux
plus deux ? » (36, IV, 1), était a l'origine un cours d’his-
toire-géographie : « Mes chers amis, je vais vous parler de
votre patrie, la Belgique » (Archives 1, p. 247, 11)*.

En ce qui concerne Llle noire, il sagit d’'une des
rares bandes dessinées a avoir connu trois versions dif-
férentes, une en noir et blanc parue en 1937-1938
dans le Petit Vingtiéme, une en couleurs en 1943 et une
enfin, a la demande de I'éditeur anglais en 1966, entié-
rement modernisée et redessinée, cette derni¢re étant
expurgée de toute allusion a la Belgique. Les transfor-
mations ainsi opérées ont été décrites en détail” : train
Bruxelles-Londres via Ostende-Douvres remplacé par un
train Koln-Bruxelles-Londres que Tintin « peut prendre
n'importe ou en cours de trajet », suppression du nom
d’Ostende, remplacement de 'avion de la Szbena par un
Trident de la BEA britannique pour regagner le conti-
nent (dernie¢re page). Cette évolution est nécessitée par

14. Dans la parution presse, la version francaise mentionnait « votre
patrie la France » et la version suisse « votre patrie la Suisse », celle-ci
n’ayant pourtant jamais eu de colonie !

15. Frédéric Soumois, Dossier Tintin, Bruxelles, Jacques Antoine,
1987, p. 130-131.
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le succes de I'ceuvre : si, en tant que lecteur frangais, des
références belges par trop appuyées ne me « dépaysent »
pas outre mesure, peut étre n'en est-il pas de méme pour
un lecteur asiatique ou sud-américain.

Déja dans L'Oreille cassée, album précédant Llle noire,
alors que Tintin est décrit pour la premicre fois 2 son
domicile, la localisation de 'environnement du héros est
suthsamment discréte et anonyme (« musée ethnogra-
phique », « rue du Labrador ») pour qu'un public non-
belge ne se sente pas désorienté. Plus tard, avec Coke en
stock, le décor de la rue se fera plus réaliste — les « locaux »
reconnaissent avec assurance 'avenue de la Toison d’or a
Bruxelles (Coke, 1, 11, 2) — mais de fagcon sufisamment
Houe pour laisser a 'immense majorité des lecteurs toute
liberté d’'interprétation. Outre la volonté d’universalisa-
tion, on peut penser qu'un Tintin a la nationalité moins
définie confere, s'il en était besoin, un surcroit de liberté
au héros.

Ce trait qu'on pourra qualifier de « libertaire » nous
rappelle deux autres « obsédés de la liberté » qui ont,
comme Hergé, marqué le XX° siecle, bien que dans
des domaines différents, Brassens et Sartre'®. Brassens
d’abord, qui n’a cessé de brocarder « les imbéciles heu-
reux qui sont nés quelque part». Sartre ensuite, qui
dira dans Les Mots s'étre toujours percu comme maitre
et origine de ce qu'il était, cause de soi, créé et continué
par lui-méme. Comment ne pas penser a Tintin quand
Bernard-Henri Lévy écrit dans sa biographie de 'auteur

16. On remarquera la contemporanéité des dates de naissance et
de mort des trois auteurs, 1907-1983 pour Hergé, 1905-1980 pour
Sartre, 1921-1981 pour Brassens. Ce sont ces contemporanéités qui
concourent a former lesprit (bien divers) d’une époque.
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de Huis clos : « Sartre sans domicile fixe. Sartre sans fron-
tiere. Je sais ce qu'un tel désir de non-lieu pourrait signi-
fier pour une oreille freudienne. Chacun sait, ou devine,
le type de névrose qui pourrait investir ce désir d’a-to-
pie lorsqu’il sempare d'un sujet prétendument libre de
« toutes » attaches. Sans terre, dit-on. Sans racines et sans
matrice. Mais alors... Sans matrice ou sans mere'” ? ».
Les pays inventés

Avec la Syldavie, la Bordurie, le San Theodoros, le
Nuevo Rico et le Khemed, Hergé prend beaucoup de
plaisir 4 créer de toutes pieces des nations qui ressemblent
a des pays existants mais qui sont un patchwork de plu-
sieurs histoires, d’architectures et de langues différentes,
a tel point que les commentateurs emploient beaucoup
d’énergie a vouloir vainement démontrer l'identité pré-
tendument « évidente » du référent.

Lexemple de la station montagnarde de Vargese, citée
au début de 7intin au Tibet, illustre, toutes proportions
gardées, le méme procédé. Ce village, qui n'existe nulle
part, est désigné dans 'album des Aventures de Jo, Zette et
Jocko, La Vallée des cobras, comme une « coquette station
de Haute-Savoie » (Vallée des cobras, 1,1, 1). Si la conso-
nance peut faire penser a la station, haut-savoyarde éga-
lement, de Megeve, 4 la petite bourgade corse de Cargese
ou a la ville de Varése en Italie du Nord, c’est bien dans
un bourg sorti tout droit de 'imagination de I"auteur que
Tintin, Haddock et Tournesol séjournent, a 'Hotel des
Sommets, lorsque s'ouvre Tintin au Tibet.

17. Bernard-Henri Lévy, Le Siécle de Sartre, Paris, Grasset, 2000,
p- 395.
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Le lieu de villégiature des personnages est discrete-
ment nommé sur I'enveloppe de la lettre envoyée par
Tchang (7ibet, 3, IV, 2), mais il reste imaginaire, bien
que présentant tous les dehors d’une station telle que
nous les connaissons dans les Alpes suisses, frangaises ou
italiennes'.

Le débat récurrent sur l'identité de la Syldavie illustre
bien la difficulté d’accepter, dans un registre réaliste
comme les Aventures de Tintin, qu'un pays ou se déroule
['action ne figure pas dans les atlas et ne soit pas membre
des Nations-Unies. Bien des analystes ont du mal a ne
pas se référer 2 des pays existants, et en particulier au
leur. Démontrer que des aspects de son environnement
ou de sa culture ont inspiré une ceuvre aussi reconnue
que celle-ci, cest récupérer une partie du prestige dont
elle jouit. Cette tentative de « récupération héroique » est
une preuve supplémentaire de l'universalité de Tintin.
Pourtant, le génie d’'Hergé en l'occurrence est de don-
ner vie et réalité 2 une création imaginaire, le dessinateur
belge empruntant des éléments a plusieurs pays d’Europe
de 'Est et méme — en ce qui concerne la langue ou le

chiteau de Klow — 4 la Belgique.

18. Une version en dialecte bernois de 77bet situe le début de I'album
a’hétel Birghochi de Munterlingen, station imaginaire également de

I’Oberland bernois.
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« OU EST LA SYLDAVIE ? »

Dans un article paru dans Le Monde, le correspondant du quotidien du soir
a Bucarest reprend 4 son compte la thése d’un citoyen roumain, M. Dodo Nita,
these selon laquelle « la Syldavie du Sceptre d’Ottokar ne serait ni ’Autriche, ni
I’Albanie, encore moins la Yougoslavie ou le Monténégro et décidément pas la
Pologne, mais la Roumanie'. » Et le raisonnement de Dodo Nita de s'appuyer
sur un argument toponymique : « La Roumanie est composée de plusieurs
provinces historiques, dont la Transylvanie et la Moldavie. Si I'on extrait les
syllabes « syl » et « davie » de ces deux noms, cela donne Syldavie ». Il serait
facile de répondre 3 M. Nita que sur les huit lettres du mot « Syldavie », sept
figurent dans « Yougoslavie » !

Lauteur d’une Histoire de la BD rowmaine sattaque ensuite a « I'élément
géographique » en associant les montagnes Zmyhlpathes 4 la chaine des
Carpates « qui forme la colonne vertébrale de la Roumanie », cette parenté
étant une des seules invoquées qui peut étre retenue. Ceci posé, « la Syldavie
est le royaume du pélican noir » ajoute-t-il. S’il admet que les pélicans noirs
nexistent pas encore, et sexcuse la du «seul défaut de son plaidoyer », il
reprend aussitot : « Cunique endroit en Europe, ou vivaient et vivent encore
des pélicans en liberté est bien le delta du Danube, en Roumanie?. »

En mettant l'accent sur tel ou tel point, on pourrait tout aussi bien
démontrer que la Syldavie s'inspire de 'ex-Yougoslavie, de la Hongrie, de
la Pologne ou de la Tchécoslovaquie. Hergé se livre 2 un travail de synthese
afin de créer un archétype viable, ce qui est valable également pour la voisine
bordure. Par exemple, si on veut rechercher dans I'Histoire, hors de Syldavie,
des ducs ou rois du nom d’Orttokar, on les trouvera en Bohéme (Ottokar
Przemysl). Sur un plan linguistique, I'alphabet cyrillique utilisé sur un édifice
public dans Le Sceptre d’'Ottokar (p. 25, 1) n’a pas cours en Roumanie, mais en
Bulgarie, en Yougoslavie ou dans certaines parties de I'ex-URSS.

Dans la brochure consultée par Tintin dans I'avion pour Prague, I'image
d’'un pécheur des environs de Dbnrouk situé sur la « cote sud de la Syldavie »
fait inévitablement penser 3 Dubrovnik et il sera bien difficile de nous faire

1. Le Monde du 14 mars 1998.
2. Mais le céleébre artisan du « printemps de Prague », Jiri Pelikan, n’était-il pas tcheque ?!
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admettre que la Roumanie posséde une cote sud. On pourrait multiplier les
exemples : le « khor », monnaie syldave, rappelle certainement plus la couronne
tcheque que le leu roumain, et comment ne pas rapprocher le nom de la ville
de Zlip, ou Tintin est arrété, de celui de Split dans la Croatie actuelle ?

Quant au dialecte parlé par les policiers syldaves dans Objectif Lune, cest
un mélange de bruxellois agrémenté de consonances slaves et germaniques qui
n'évoquent pas particulierement la langue latine utilisée & Bucarest (Objectif,
5, 1I, 2), de méme que la spécialité culinaire baptisée «szlaszeck » et la
fameuse devise syldave, « eih bennek eih blavek » (« qui s’y frotte s’y pique »),
qui signifie en bruxellois «j’y suis, j’y reste ». Ajoutons que, contrairement
a la Syldavie, la Roumanie, neuvieme producteur mondial de vin, ne limite
heureusement pas sa production de boisson a I'eau minérale !

Si le décor du Sceptre d’Ottokar, d’ Objectif Lune et de
LAffaire Tournesol est indéterminé, cela ne nuit aucune-
ment, ni a la cohérence du récit, ni a sa crédibilité. Au
contraire, c’est de vouloir attribuer a tout prix une iden-
tité connue a ces pays qui nous plonge dans les incohé-
rences qui viennent d’étre mises en évidence.

Il est aussi vain d’essayer de reconnaitre dans la
République du San Theodoros du général Alcazar (ou
dans le Nuevo Rico) une nation latino-américaine
precise.

Certes, le « Gran Chapo » de L'Oreille cassée fait for-
cément penser au conflit du « Gran Chaco » qui opposa
la Bolivie et le Paraguay entre 1932 et 1935, soit peu de
temps avant la publication de I'album. Il est vrai égale-
ment que Sanfacion, capitale du Nuevo Rico rappelle
Asuncién, capitale du Paraguay, et que la statue du géné-
ral Olivar dans un jardin public de Las Dopicos évoque
Bolivar, libérateur de nombreux pays d’Amérique Latine,
dont la Bolivie a laquelle on donna son nom.

80




LA FACILITE D’IDENTIFICATION

Mais on peut trouver autant de détails prouvant que
le San Theodoros et le Nuevo Rico ne sont pas la Bolivie
et le Paraguay. Par exemple, le fait que Las Dopicos et
Sanfacion soient des ports, tandis que la Bolivie et le
Paraguay, enclavés, n'ont pas d’accés a la mer; d’autre
part, lorsque Frédéric Soumois écrit que «la derniere
page de l'histoire elle-méme nous confirme cette identi-
fication avec la Bolivie et le Paraguay, par I'intermédiaire
d’une carte posée au mur qui indique la région d’otl pro-
viennent les objets exposés dans la salle du musée ot cette
carte est accrochée' », la volonté d’apporter des preuves a
sa these le plonge dans I'approximation, puisque la partie
rouge de la carte, clairement située sur la cote Pacifique,
correspond en fait au Pérou (Oreille, 62, 11I).

Hergé procede une fois encore a un savoureux
mélange, 4 un syncrétisme culturel complexe, il utilise de
grands archétypes de I'exotisme latino-américain (piran-
has, indiens Jivaros transformés en « Bibaros », coups
d’Etat récurrents), afin de créer son propre monde, suf-
fisamment crédible pour qu’il ne soit pas nécessaire de
vouloir I'identifier a tout prix. Chez Hergé, I'authenticité
nait de la fiction.

Le point extréme de I'indétermination d’'un lieu est
atteint avec Le Trésor de Rackham le Rouge, puisque la
recherche de I'épave de la Licorne est effectuée dans un
secteur désigné de maniere floue (& deux jours de voile
de Saint-Domingue) et que l'ile espérée « ne figure sur
aucune carte » (Trésor, 21, 1, 3). Méme si le panorama de
Iile évoque les Antilles, on nage dans I'exotisme au sens
strict du terme (ce qui est propre aux pays lointains) : nous

19. Frédéric Soumois, op. cit., p. 107.
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plus, n'est pas localisé.

Un lieu indéterminé

La difficulté d’adapter Tintin au cinéma

Quel que soit le procédé utilisé (dessin animé, film
interprété par des acteurs, technique intermédiaire dite
de la motion capture — celle de Spielberg — ou les acteurs
sont d’abord filmés sans décor, avant d’étre retraités sous
forme de personnages animés en 3D), jai toujours été
trés dégu — le mot est faible — comme la plupart des tin-
tinophiles, par les adaptations cinématographiques de
Tintin. La question n'est pas tant de savoir si la réalisa-
tion est réussie ou si les acteurs « jouent bien », que de
se demander si le principe méme de la traduction des
albums dans un autre support artistique est concevable.
Outre I'indétermination du personnage principal, I'indé-
termination des lieux rend la BD, par essence, intransfé-
rable au cinéma.
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Transporter les héros d'Hergé dans un décor réel (et
non plus dessiné) c’est rompre la dualité qui existe dans
I'oceuvre entre le monde existant et le « quasi-monde »
parallele de Tintin. Spectateurs d’'un long métrage,
nous quittons le monde imaginaire des Aventures pour
« notre » monde, quotidien ou exotique certes, mais réel,
avec des photos du vrai Istanbul ou de ’Andalousie que
nous connaissons. Nous sommes alors confrontés a un
exces de réalisme qui tue la magie de 'univers inventé par
le dessinateur belge, 2 un « trop-plein de réalité suscep-
tible de nous donner la nausée ». Si on admet que Tintin
est un héros imaginaire dans un univers crédible, il est
difhcile d’en faire un héros en chair et en os se déplagant
physiquement dans un décor réel sans tuer cette gigan-
tesque liberté d’évasion offerte par la bande dessinée.

Le décalage peut sembler 4 priori moins fort avec les
dessins animés, genre plus proche, ou les caricatures res-
semblent comme deux gouttes d’eau a loriginal. Mais
méme dans ce cas, I'imposition inévitable d’une voix
apparait comme un « surcroit de réel » faisant dire aux
enfants que « le capitaine Haddock ne parle pas comme
dans les livres ». La non-correspondance avec la voix
qu’on avait intériorisée en lisant heurte nécessairement
notre imaginaire. Quant au mouvement, omniprésent
dans les films, il donne 'impression d’étre surajouté aux
images des albums, et cela malgré le caractére éminem-
ment dynamique du dessin d'Hergg.

Pour ce qui est « du» Spielberg, on a la sensation
curieuse devant le grand écran de voir «autre chose »
que 7Zintin. Spectateur d'un film d’action, bourré d’ef-
fets spéciaux, qui ne rappelle que de fort loin — mis a
part peut-étre la premiere scéne au vieux marché de
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Bruxelles — I'atmosphere du Secret de la Licorne et du
Crabe aux pinces dor, on a quasiment oublié au bout de
quelques minutes qu'il s'agit d’'une aventure de Tintin.
Des multiples facettes des albums (réalisme, comique,
suspense, psychologie, exotisme, émotion, action), la
dimension « action » prend tellement le dessus qu’elle
éroufte les autres et les réduit a la portion congrue.

La technique du réalisateur américain est une tenta-
tive de réunir deux éléments de la BD, le réalisme et la
caricature, sachant que, dans le film traditionnel, la cari-
cature est gommée et que dans le dessin animé, C’est le
réalisme qui est estompé. Les Aventures de Roger Rabbit
avaient constitué un essai intéressant et réussi de mélan-
ger dans un méme travail dessin animé et fiction, chacun
représentant deux mondes différents, celui des « toons »
et celui des humains. Mais cela correspondait totalement
au contenu de 'histoire qui était racontée.

Rien de tel dans le film de Spielberg : d’'une part, si
une certaine caricature et un certain comique sont main-
tenus tant bien que mal, ils ne parviennent pas a conser-
ver le style des albums ; d’autre part le réalisme n’a pas
survécu. Le vérisme si particulier d'Hergé érant noyé
dans les effets spéciaux, c’est plutdt un «effet d’irréel »
qui nous saisit lors du visionnage.

3. CINDETERMINATION TEMPORELLE
Un lien a lactualité de plus en plus discret

Les premiers albums sont indiscutablement liés a
'actualité politique contemporaine de leur écriture, et
Hergé a confirmé qu’il avait trouvé, non seulement dans
des événements récents mais encore dans des ouvrages a
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dominante historique, mati¢re a entrainer Tintin dans
'aventure. Hergé cite quelques-unes de ses sources d'ins-
piration : « Tintin au pays des Soviets partait d’'un livre
de Joseph Douillet : Moscou sans voiles. Pour Tintin en
Amérique, je me suis inspiré des Scénes de la vie future de
Georges Duhamel. Le Lotus bleu s'inscrit dans la foulée
de La Condition humaine d’André Malraux. Les Cigares
du pharaon, ¢ était une sorte de digest de 'ceuvre d’Henri
de Monfreid, Les Secrets de la Mer Rouge, La Croisiére du
Haschich, etc.” »

Cependant, apres Le Lotus bleu, les références pré-
cises a une actualité immédiate se feront beaucoup plus
discretes. C'est d’ailleurs tout 2 fait logique puisque les
premiers récits (Soviets, Congo, Amérique, Cigares, Lotus)
se déroulent dans le cadre d’'un reportage commandé
par le journal pour lequel il travaille. Or, qui dit repor-
tage dit nécessairement actualité. Outre I'évocation d’Al
Capone dans Congo et Amérique, les voyages en URSS
et en Chine sont treés proches du contexte historico-po-
litique du moment, nonobstant les aspects caricaturaux
dans le premier cas. Le Lotus blen évoque avec une pré-
cision quon ne retrouvera nulle part ailleurs dans la
série le conflit sino-japonais des années trente, avec par
exemple la référence a l'attentat nippon sur la voie de
chemin de fer entre Moukden et Tien Tsin en septembre
1931 (Lotus, p. 21), ou le départ de la délégation japo-
naise de la Société des Nations en mars 1933 (Lotus, 60,
I, 4). Dans cet album, la politique et 'actualité consti-
tuent pour la premiére fois le véritable sujet du récit et
ne se contentent plus d'un role de vague substrat indi-

20. Philippe Goddin, Hergé er Tintin reporters, Bruxelles, éd. du
Lombard, 1986, p. 127.
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catif, méme si les noms des villes sont modifiés — la ville
chinoise de Hou Kou, pres de laquelle Tintin sauve la vie
a Tchang, est totalement inventée — ou la durée entre les
faits survenus, ramassée.

Par la suite, soit les références a l'actualité disparai-
tront totalement — ce sera le cas de la majorité des albums
3 partir de L'Etoile mystérieuse —, soit les allusions a un
contexte parfois brlant (guerre territoriale en Amérique
latine, Anschluss, conflit pétrolier) seront déplacées dans
des pays imaginaires (San Theodoros, Syldavie/Bordurie,
Khemed). L'Oreille cassée (qui suit immédiatement Le
Lotus bleu) et Le Sceptre d’Ottokar sont les derniers épi-
sodes ou Hergé s'inspire directement d’événements réels
précis (méme sil les transpose).

Comme toujours dans ses récits, Hergé brouille les
pistes, mélange les sources, les lieux, les chronologies.
Progressivement, il s'éloignera de plus en plus de lhis-
toire réelle, le paroxysme étant atteint avec les quatre
albums réalisés pendant la guerre (Le Secret de la Licorne,
Le Trésor de Rackham le Rouge, Les Sept boules de cristal, Le
Temple du Soleil) ol I'histoire se déroule completement
hors du temps, comme si 'auteur voulait d’autant plus
plonger ses héros dans I'imaginaire que I'actualité se fai-
sait particulicrement dramatique et prégnante. Les pages
14 2 26 du Secret de la Licorne par exemple, ou Haddock
raconte le combat de son ancétre avec le pirate, consti-
tuent un « télescopage temporel » jubilatoire, de méme
que la fin du Zemple du Soleil ot le XV* siecle des Incas se
trouve propulsé en 1947.

Quant a Tintin au pays de l'or noir, cet album fait
lobjet de trois versions différentes, en 1939, 1948 et
1971. Dans les éditions les plus récentes, Hergé a sup-
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primé toute référence a l'occupation de la Palestine par
les Anglais, pensant gagner, selon ses propres termes,
en intemporalité et en lisibilité pour son public adoles-
cent. Ainsi, la présence britannique dans le port d’Haifa,
considérée comme « datée » de maniére trop précise et ne
pouvant servir de référence effective pour un jeune lec-
teur, est-elle remplacée par une lutte d’influence entre
factions arabes avec une arrivée dans la ville imaginaire
de Khemkhah (Or noir, versions 1948 et 1971, p. 14,
IT, 2). Si cette évolution arrangeait I'éditeur anglais pour
des raisons politiques, en supprimant la présence de la
Grande-Bretagne et d’Israél, Hergé facilitait du méme
coup une plus grande universalisation du récit.

Cette distanciation progressive par rapport au
contexte historique, a l'actualité et aux modes, est une
raison essentielle de la pérennité de 7intin, plusieurs
années apres la parution du dernier album. Si Tintin ne
se démode pas, c'est sans doute parce qu’il ne suit pas la
mode. Hergé nest pas un chansonnier qui colle a I'actua-
lité et dont les textes, relus six mois ou un an plus tard,
ont perdu toute leur saveur parce qu'ils ne prenaient leur
signification que dans l'instant. Il n’introduira pas dans
ses albums un Président de la République en exercice,
un monarque ou méme une star connue du show-bu-
siness, sachant mieux que personne combien ce genre
de clin d’ceil facile vieillit mal 4 la relecture. Ce n’est pas
un des moindres paradoxes de Tintin : plus les albums
tendent vers la perfection du graphisme et la crédibilité
du récit, plus I'indétermination géographique et tempo-
relle s’accentue.

La encore, on pense a Brassens dont la longévité vient
probablement du fait qu’il est toujours apparu hors du

87



LE MYSTERE TINTIN

temps, transcendant les modes idéologiques comme les
styles musicaux dominants. Quand lauteur du Gorille
se déclare « foutrement moyenigeux », sans doute est-ce
une facon de signifier, outre sa complicité avec Francois
Villon, qu’il se situe délibérément a I'écart de I'époque
qui I'a vu naitre par hasard'.

En prenant un peu de hauteur, on peut se deman-
der si ce souci de plus en plus marqué de placer son uni-
vers hors-temps n'est pas di chez Hergé a une volonté
plus ou moins avouée, en détachant 'ceuvre de son
époque, de lui conférer, sinon une immortalité, tout au
moins une postérité au-dela de sa propre disparition. On
évoque souvent la « fausse modestie » du dessinateur qui
dénie les exégeses trop savantes, arguant que lui-méme
n'a jamais pensé a tout ce quon va chercher dans ses
phylactéres. Ne s'agit-il pas pour lui de préserver son tra-
vail, afin qu’il échappe a des analyses « trop humaines »,
influencées par des modes philosophiques ou I'idéologie
dominante d’'une époque déterminée ?

Une « évolution hors-temps »

Ce caractere intemporel des Aventures de Tintin est
encore accentué par I'absence de véritable vieillissement,
que les traits physiques des personnages principaux ne
permettent pas de déceler durant leur vie de héros, 46

ans pour Tintin et les Dupondt, 35 ans pour Haddock,

21. Pour aller plus avant dans les « correspondances », on notera plu-
sieurs ressemblances entre le capitaine Haddock et Brassens : gott
pour les jurons (élevés au rang d’art littéraire), aspect extérieurement
rugueux des deux personnages et systeme pileux, amour du bon vin
et du tabac (pipe), sens de 'amitié, préférence pour le célibat, fascina-
tion pour la mer et les bateaux.
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32 ans pour Tournesol*. Le phénomene est particuliere-
ment troublant pour Milou, qui ne prend pas une ride
en un demi-siecle.

Il est admis par une majorité de commentateurs que
Tintin ne vieillit pas. Pour Jean-Marie Apostolides, « le
mythe de Tintin se construit par une suspension de la
temporalité. Son activité peut se réduire a un déplace-
ment dans I'espace... Ce refus du temps nous parait un
corollaire du rejet de 'univers familial®. »

Cependant, si Tintin n'est pas confronté au temps,
cest un peu différent pour Haddock qui, dans Le Secret
de la Licorne, se tourne vers son propre passé en se décou-
vrant un illustre ancétre en la personne du chevalier
Francois de Hadoque. Peut-étre aussi que le Professeur
Tournesol, méme s’il ne vieillit pas physiquement — ses
responsabilités dans I'aventure spatiale constitueraient
plutdt un rajeunissement —, connait dans Objectif Lune
et On a marché sur la Lune un tel changement de com-
portement et de statut social qu'on ne saurait dire qu'il
échappe au temps (voir par exemple son comportement
totalement transformé par le port d'un appareil acous-
tique, Objectif, 52, 1). Quant a 'évolution spectaculaire
de Milou, elle atteste également de sa perméabilité A la
durée.

En outre, il serait faux d’affirmer que le caractére des
héros comme leur apparence ne changent pas. Méme

22. Je ne tiens volontairement pas compte des années qui suivent la
publication de Picaros en 1976, bien que les croquis qui nous sont of-
ferts dans Alph-Art ne laissent pas deviner une altération particuliere
des personnages tels que nous les connaissons.

23. ].M. Apostolides, Tintin et le mythe du Surenfant, Bruxelles, édi-
tions Moulinsart, 2003, p. 16.
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Tintin ne cesse d’évoluer, de mrir, de modifier son
comportement par rapport aux événements extérieurs,
voire sa « philosophie de la vie ». Comme l'écrit Hervé
Gattegno, « Tintin n'a pas changé mais il n'est plus le
méme**. »

La physionomie de Haddock tel qu'il est dessiné lors
de sa premiere apparition dans le Crabe aux pinces dor
est celle d'un alcoolique, au visage rougeaud, aux che-
veux et A la barbe mal soignés (Crabe, 15, 1V, 2). Sept
ans plus tard, il accueille Tintin au chateau, habillé en
cavalier, avec chapeau et monocle (Sepr boules, 2 et 3),
avant de fumer le cigare en compagnie de Tournesol,
veste écossaise, cravate et raie au milieu (Sept boules, 25,
I et II). On peut supposer que ce changement specta-
culaire est da a la fois 2 une moindre consommation de
whisky depuis qu’il a quitté la navigation et surtout 4 un
embourgeoisement certain sur les terres de son ancétre.

Il est juste de parler & propos des personnages de
Tintin « d'une évolution sans vieillissement ». S’ils ne
subissent pas les outrages du temps, leur environnement
en revanche évolue avec I'époque d’écriture de I'album.
Il en est ainsi du décor au sens large (aspect des villes,
voitures, trains, avions, intérieur des maisons, appareils
ménagers).

En ce qui concerne le héros principal, la réticence de
son créateur a le faire vieillir entraine de sa part un grand
conservatisme en mati¢re d’habillement, puisque ce n’est
que dans 7intin et les Picaros qu'il abandonne ses panta-
lons de golf pour le jean, mettant ainsi de nombreuses
années a adopter la mode vestimentaire du moment.

24. Hervé Gattegno, Les personnages de Tintin dans ['histoire, Sophia
Publications, 2011, p. 16.
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Cette véritable révolution fut considérée par certains
comme un affront fait & I'image du mythe et donna
lieu 2 des débats particulierement violents entre parti-
sans et adversaires du changement, véritable « querelle
des Anciens et des Modernes ». Mais le plus intéressant
est de noter qu'en 1964 déja, soit douze ans avant que le
pas soit franchi, le magazine Marie-Claire avait organisé
un « référendum » pour savoir si les lecteurs souhaitaient
une modification de la tenue du héros. Quatre-vingt-dix
pour cent des personnes interrogées sétant prononcées
pour le statu quo, Hergé avait déclaré que cela rejoi-
gnait son point de vue personnel, répondant ainsi 2 une
interpellation de Gabriel Matzneft qui, dans le jour-
nal Combat, lancait avec force : « Modifier le vétement
de Tintin serait pis qu'un sacrilege. Ce serait une faute.
[...] Les culottes de golf et le pull-over — qui sont moins
un costume quun uniforme — portent le sceau de l'in-
temporalité [de Tintin] et en sont une des marques
principales®. »

Peut-étre Hergé a-t-il voulu jeter un pont entre plu-
sieurs générations, la vieille génération de lecteurs, atta-
chée au maintien de I'image familiere du Tintin de son
enfance, et une jeune génération a qui on aurait pu faire
courir le risque de se sentir trop dépaysée si le décor
n'avait pas évolué. Au fur et & mesure que 'environne-
ment change, d’album en album, les vétements des héros
deviennent peu 4 peu la marque de leur permanence. A
image de leurs traits inaltérables, le pantalon de golf et
le melon des Dupondt témoignent d’une certaine fixité
de ces personnages. Comme le dit Pierre-Yves Bourdil :

25. Gabriel Matzneft, « Ne déculottez pas Tintin », lettre 3 Hergg,
Combat, 4 novembre 1964.
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« Les culottes de golf sont a Tintin ce que le latin est a la
messe”. »

Si les personnages principaux ne sont pas soumis au
vieillissement physique, ils connaissent une évolution
psychique indiscutable (Tintin n’a plus envie de voya-
ger, Haddock de naviguer). Par ailleurs, leurs conditions
de vie se modifient : achat du chateau, déménagement a
Moulinsart pour Haddock et Tintin, cohabitation avec
Tournesol qui y installe son laboratoire, abandon de leur
activité professionnelle pour le héros principal comme
pour le capitaine apres Le Crabe aux pinces d'or.

Les personnages de 7intin sont sujets 2 une « évolu-
tion hors temps », qui ne ressemble en rien au vieillisse-
ment de Jean Valjean dans Les Misérables ou aux repéres
qui permettent de suivre I'évolution des personnages de
La Recherche du temps perdu.

Loeuvre d’Hergé se différencie en ceci d’'une majorité
d’autres références littéraires : s’il arrive a Victor Hugo
de faire vieillir ses personnages au méme rythme que lui-
méme, dans la plupart des cas, les héros vieillissent sen-
siblement plus vite que leur auteur. Les personnages de
Jules Romains naissent, évoluent et meurent. Le narra-
teur proustien parcourt le temps lui aussi, quoiquen
sens inverse, en remontant a 'enfance. Dans les romans
d’Alexandre Dumas, on trouve les héros jeunes dans Les
trois Mousquetaires, vieux (ou morts) dans Le vicomte de
Bragelonne, 'ensemble de la saga traversant les regnes
de Richelieu, Mazarin et Louis XIV. Quant a Vingt ans
apres, il a écé écrit un an apres I'épisode précédent. Tintin,
lui, n’étant pas un personnage historique, ne dépend

26. Pierre-Yves Bourdil, Hergé, Bruxelles, éditions Labor, 1990,
P99,
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pas de I'histoire réelle. A l'inverse du Portrait de Dorian
Gray, ou 'auteur reste jeune tandis que son portrait vieil-
lit, le « modele » d'Hergé reste jeune tout au long de la
vie de son créateur (et de ses lecteurs !)?’. Tintin s’ habille
comme dans les années 1930 mais il est toujours la en
1980.

Tintin nait et meurt (?) a I'Age de I'adolescence. 1l
ne peut vieillir car il est moralement pur, la perfection
détruisant I'idée de temps. Léternelle jeunesse de Tintin
saccompagne donc d'une éternelle sagesse. Peut-étre
pourrait-on expliquer le sentiment de déception ou de
malaise ressentis a la lecture de Vol 714 pour Sydney et
de Tintin et les Picaros, par le fait que la « lassitude psy-
chologique » de Tintin, accélérée dans les deux derniers
albums achevés, révele une « imperfection » inhabituelle
jusque-la.

On a, en lisant les 7intin, la sensation que le temps
sest — discrétement — écoulé alors que les personnages
n'ont pas vieilli physiquement. Ce sont bien les mémes
personnages qui réapparaissent au cours des vingt-trois
albums et demi, sous des aspects divers et parfois des
identités différentes, mais avec une permanence dans
I'age qui contribue paradoxalement a leur crédibilicé. Le
« monde de Tintin » parvient a concilier, grice a I'épais-

27. Certains commentateurs vont jusqu'a expliquer la rareté des per-
sonnages féminins et des enfants dans 7intin par la crainte du temps
et de la mort chez Hergé : « Ce n'est pas seulement la femme que
I'on craint & Moulinsart, mais aussi I'enfant, c’est-a-dire le temps,
c’est-a-dire en premiére et derniére instance la mort. La survie, clest
de pareilles exclusions qu’elle dépend ». Jan Baetens, Hergé écrivain,
Bruxelles, Editions Labor, 1989, p. 117.
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seur de son vérisme, la sensation du temps qui s'écoule
avec des personnages qui restent crédibles sans vieillir.

Le dernier ters des Sept boules de cristal offre une
des rares exceptions a ce qui vient d’étre dit, avec un
Haddock, miné par la disparition de Tournesol, « vieilli
de dix ans » selon I'expression de Nestor (p. 50, II, 2).
Mais cette originalité s'explique par les conditions de
parution de I'épisode, perturbées par la libération de
Bruxelles 4 la fin de la guerre : une cinquantaine de pages
des Sept boules sont parues dans Le Soir jusqu'a larrét
de sa parution le 3 septembre 1944. Ce n'est qu'avec le
démarrage du Journal de Tintin en septembre 1946 qu'on
connaitra la suite de I'histoire. Il y a donc une interrup-
tion de deux ans (réels) entre la disparition de Tournesol
(page 48 de l'album) et le moment ou Tintin rend
visite au capitaine (page 50) pour lui confirmer qu’il n’a
aucune nouvelle du professeur.

Le capitaine, mal peigné et en robe de chambre, est
anormalement abattu et dégradé par un événement qui,
dans la logique du temps interne au récit, ne remonte
qu'a deux jours. Nous sommes en présence de trois per-
ceptions différentes de la durée, celle de I'album final tel
que peut 'appréhender le lecteur d’aujourd’hui (Tintin
avait vu Haddock deux jours avant), le temps réel du
public d’apres-guerre tel quiil a été vécu entre les paru-
tions dans les journaux (deux ans), et le temps « imagé »
transcrit par Nestor dans I'expression toute faite « vieil-
lir de dix ans ». Ce sont les contraintes de la production
du récit qui dictent ici leur loi au contenu de celui-ci.
Par souci de cohérence, Hergé accepte de représenter
un Haddock inhabituellement vieilli, inhabituellement
dépendant du temps réel, extérieur a la bande dessinée.
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Loeuvre d’'Hergé — mais n'est-ce pas le désir plus ou
moins avoué de nombreux écrivains? — agit comme
« une machine a supprimer le temps» selon ['expres-
sion de Claude Lévi-Strauss a propos du mythe et de la
musique”®. Pour conjurer son écoulement inexorable, la
technique inventée par I'auteur tente de concilier I'incon-
ciliable : la nécessité de respecter la présence du temps,
donnée incontournable, tout en tichant de freiner, voire
d’arréter son déroulement.

28. Claude Lévi-Strauss, Le Cru et le cuit, Paris, Plon, 1964, p. 24.

« TINTIN APRES HERGE ? »

Doit-on continuer ou non l'ceuvre d’Hergé aprés la disparition du
créateur ? Outre les considérations d’ordre commercial, on peut effectivement
se poser la question de savoir si on peut et si on a le droit de prolonger la vie
des personnages et 'existence du monde d’'Hergé apres sa mort.

J’y suis pour ma part farouchement opposé, en accord total avec les propos
de l'auteur lui-méme qui s’est plusieurs fois exprimé sur ce sujet, estimant
que d’autres que lui feraient peut-étre mieux ou moins bien, mais qu’ils feraient
autre chose, qui ne serait pas 7intin. Dans les derniers albums, si Hergé laissait
une latitude importante a ses collaborateurs pour la finition et les décors, il
tenait a rester I'auteur unique des crayonnés, du scénario et du texte, ce qui est
prépondérant dans la création d’une BD.

On m’objectera des exemples de prolongements réussis de certaines bandes
dessinées (Blake et Mortimer) mais ce qui a été possible pour ces dernieres
ne Pest pas pour I'ccuvre d’'Hergé, en raison de sa spécificité, I'épaisseur du
« quasi-monde » créé et la cohérence interne n'ayant pas d’équivalent. Certes,
on peut entendre le point de vue des psychologues prompts 4 penser que la
réaction d’Hergé s’explique par le fait que le « pére de Tintin » n’accepte pas de
partager sa paternité, ou, pire encore, que le « Dieu créateur » ne peut admettre
le polythéisme. Pourtant, Georges Remi ne cessant de rappeler qu'il a « mis
toute [sa] vie dans Tintin », j’ai bien du mal & concevoir que 7intin ne soit pas

95




LE MYSTERE TINTIN

I_"]B[ﬂ"[l" seulement son ceuvre. On ne peut plus rien ajouter
aujourd’hui & 7intin qui soit authentique. Il est en
v R ' outre bien difhicile de ne pas envisager la derniere
FRANCE, RF image de I'épisode inachevé ot Tintin est conduit
VOTES EN STOCK .

oo a la mort (Alph-Art, 42, 11, 1) comme un message

ZTiNT) 'L 3 A £ P
A’ s 9 de lauteur a la postérité'. Souvenons-nous de la

«une » du quotidien Libération du 5 mars 1983,
Milou hurlant a la mort de Tintin, a c6té de son
maitre étendu par terre, avec en haut de premicre
page une manchette particulicrement éloquente :
« La derniére aventure de Tintin ».

Oui, Tintin est mort avec Hergé, et il serait

Tintin peut-il survivre a Hergé ?

malvenu de le ressusciter, non pas que je place au-dessus de tout la mémoire de
Pauteur et la préservation d’un tabou, mais tout simplement parce que esprit
des 7intin peut difficilement étre insufflé par quelqu’un d’autre. De plus, Hergé
est le seul & connaitre et & suivre la vie des personnages, méme secondaires, en
dehors des albums ; il est le seul a avoir la « mémoire » du monde de Tintin !

Pour les admirateurs des vingt-quatre albums, la parution d’'un vingt-
cinquieme épisode signerait sans doute I'acte de déces du Tintin qu'ils ont
connu.

Mais qu'on se console, Tintin reste accessible puisque plus de trente ans
apres la une de Libération, nous continuons a pénétrer 3 nouveau dans son
univers, 4 nous délecter de ses exploits comme si c'était la premiére fois. La
mort de Georges Remi n'enleve rien au mythe de Tintin, qui perdure. Ce
mythe est 14, & portée de main, dans les albums préts a s'offrir a la relecture
de millions d’amateurs. Quoi qu'il soit advenu dans le monde des hommes, le
petit reporter et son entourage sont toujours préts a revivre pour nous a tout
moment. Le réservoir d'imaginaire proposé n'a aucunement disparu et ce serait
au contraire en voulant prolonger 7intin aujourd’hui qu'on tuerait le mythe.

1. « Nous ne saurons jamais si la case devient blanche parce que le dessinateur meurt ou s'il meurt
parce que Tintin, cette fois-1a, ne s'en sortira pas ». Michel Serres, Hergé mon ami, Bruxelles,
éditions Moulinsart, 2000, p. 21. On peut effectivement supposer que Georges Remi, se sachant
condamné, ait décidé de faire disparaitre Tintin. Mais la formulation de Michel Serres va encore
plus loin : Hergé n'aurait pas supporté la mort de son héros... Quel que soit le cas, je serais tout
aussi choqué qu'on voult recréer de nouveaux 7intin que si d’aucuns avaient prétendu « termi-

ner » Alph-Art.
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Toutes les indéterminations qui viennent d’étre
décrites permettent aux lecteurs les plus divers de péné-
trer dans 'univers de Tintin. Gréce a elles, la place est
laissée a des publics de toute origine pour pouvoir réin-
terpréter ce qui s'est passé dans telle ou telle aventure a
partir de ce qUil connait, de ses références, de sa culture.
Si on prend le célebre gag du petit morceau de spara-
drap de L'Affaire Tournesol (pp. 45-46), il fait allusion a
une expérience de la vie quotidienne qui peut « parler » &
beaucoup de monde dans la mesure ot il n'est pas pollué
par la présence trop écrasante d’'un contexte historique
ou géographique précis. Par la discrétion du contexte,
Hergé laisse ouvert un large espace a la réinterprétation
par-dela les époques et les lieux. D’ailleurs, ce gag du
sparadrap est sans nul doute le passage de 7intin auquel
il est le plus couramment fait référence dans les médias
et dans les conversations courantes — peut-étre a cause de
la force symbolique de 'image —, y compris par des per-
sonnes qui ne connaissent pas du tout I'ceuvre.

Parallelement, grice a la fascination exercée dans la
saga hergéenne par l'exceptionnelle liberté qu’incarne
le héros, le lecteur de Tintin jouit lui aussi d’'une liberté
sans égale pour adapter son imagination au monde qui
lui est proposé.

N’y a-t-il pas satisfaction plus universelle que cette
sensation de liberté ?
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CHAPITRE 3

LA DIVERSITE DES NIVEAUX DE
LECTURE

Les 7intin ont un lectorat étendu et hétérogene : C'est
parce que l'ceuvre est plurielle, comporte des registres
différents, abordables a plusieurs degrés, compatibles
mais indépendants, qu’elle touche un public aussi large.

Dire que 7intin s'adresse aux « jeunes de 7 a 77 ans »
se justifie, certes, par la volonté de faire un bon mot,
mais est trés certainement réducteur par rapport a 'au-
dience des Aventures, qui intéressent en réalité les tout
jeunes enfants qui ne savent pas encore lire comme les
tintinophiles d’'un age trés avancé. Le mythe se pro-
longe : I'ex-jeune lecteur grandit et fait découvrir 7intin
a sa descendance. Restera a déterminer si ce phénomene
ne s épuisera pas inévitablement avec le temps.

1. ’AUBERGE ESPAGNOLE DES REGISTRES MULTIPLES

« Le roman d’'Umberto Eco, Le nom de la rose, a ren-
contré un succes universel aupres de toutes les catégo-
ries de lecteurs parce qu'il est lisible & plusieurs niveaux :
le commun des mortels peut se contenter de l'intrigue
policiére, lintellectuel n’est pas insensible aux clins
d’ceil & Aristote et Dante ou ne déteste pas de s'enca-
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nailler avec une allusion a

S ié”ﬁc”“e”” (Wi Conan Doyle, le médié-
| viste y retrouve I'érudition

. d’'un spécialiste, le latiniste
“Mm (hu mmﬂmj se délecte d'une citation a

el v chaque page. Bref, grace
a ce livre, tout le monde
se trouve intelligent'. » Il
n'est pas exagéré d’avancer
que, si pour Eco, le roman
crée ses lectenrs’, il en va de
méme pour la bande dessi-

née d’'Hergé.
PUTER T 05 VRTINS B THRRWIS /6 ATOROIS B T < A l'inverse de ce qu'un sur-
La diversité des niveaux de lecture vol rapide ou superﬁciel

des 7intin pourrait laisser croire, la clarté du graphisme
ou la lisibilité du récit ne sont nullement synonymes de
simplisme ; bien au contraire, le degré de complexité de
Pceuvre est tel qu'il est responsable de la muldiplicité et
de la diversité des types de réceptions qu’il déclenche. Si
la culture encyclopédique du sémiologue italien lui per-
met de construire un roman qui « fabrique » ses lecteurs,
éclectisme du dessinateur belge, dans un domaine et
un registre qui ne peuvent évidemment pas se comparer,
« détermine » les différents types de publics qui vont pou-
voir comprendre ce qu'il fait.

Les enfants, avant méme de savoir lire, seront émer-
veillés par le bestiaire africain de 7intin au Congo, nulle-
ment déconcertés par la naiveté et 'invraisemblance de

1. Jean-Jacques Nattiez, Le combar de Chronos et d’Orphée, Paris,
Christian Bourgois, 1993, p. 202-203.
2. Umberto Eco, Lector in fabula, Paris, Grasset, 1985, passim.
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certaines scenes, comme celle ot le héros dépouille un
singe qu’il vient de tuer afin de revétir sa peau pour aller
délivrer Milou des mains d'un autre chimpanzé (Congo,
17, 111, 1).

Un jeune adolescent sera plus séduit par I'aventure et
le combat sans merci contre les gangsters de 7intin en
Amérique. De fagon générale, 'ensemble du jeune public
privilégiera sans doute la comédie, la farce, le gag, tandis
que les adultes apprécieront la satire politique (Le Sceptre
d Ottokar), la référence historique (Le Lotus bleu), art de
Panticipation (On a marché sur la Lune).

Tel lecteur sera plus particuliérement sensible aux jeux
de mots et aux contrepeteries des Dupondyt, tel autre 2
'émotion émanant de 'histoire d’amitié qui fait le coeur
de l'aventure tibétaine. Hergé est passé maitre dans la
technique du récit a plusieurs vitesses, ot la méme his-
toire peut se lire jusqu’au bout a des niveaux différents,
chacun d’eux gardant sa cohérence jusqu’a la fin.

Si 'on prend l'exemple d'une intrigue relativement
simple comme celle de I'aventure spatiale, trois registres
distincts coexistent tout au long des deux albums: le
registre scientifique et technique bien shr, puisqu’il
sagit d’'une expédition vers la Lune, 'humour, presque
constant grace a des éléments comiques adroitement dis-
posés a la fois pour détendre une atmosphere souvent
lourde et pour « retenir » le jeune public, I'aspect roma-
nesque enfin, des ennemis mystérieux commentant en
paralléle I'évolution des recherches de I'équipe du profes-
seur Tournesol, pour aboutir au drame final avec I'entrée
en scéne de I'espion Jorgen et les aveux du traitre Wollff.

Tombant par hasard sur le programme de présenta-
tion de La Flite enchantée de Mozart, adaptée par Peter
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Brook, je suis frappé de la similitude du commentaire
avec ce qui vient d’étre dit : « Lhétérogénéité stylistique
poussée ici au plus haut point est certainement a l'ori-
gine de l'extraordinaire hétérogénéité du public attiré
par cet opéra. Le connaisseur et le dilettante, I'adulte
et I'enfant, communient dans une méme admiration.
Ainsi s'exprime le méme idéal universaliste. Sous ses
multiples dimensions, pédagogique et initiatique, fabu-
leuse et comique, Mozart réalise une synthese rarissime
a I'intérieur d’un spectacle aussi limité dans le temps et
'espace. » Chez Hergé aussi, on est frappé par I'hétéro-
généité des registres de narration, qui permettent une
grande diversité du lectorat®.

Ce foisonnement des registres satisfera a la fois :

— Les désirs d'exotisme (cf. les pages du 77ésor de
Rackham le Rouge qui se déroulent sur fond du décor tro-
pical de « I'ile au trésor » ou celles du périple dans la forét
dense du Zemple du Soleil) ; combien d’adolescents n'ont-
ils pas acquis la frénésie des voyages au bout du monde
— surtout a une époque ou ils étaient beaucoup moins
courants quaujourd’hui — avec la découverte du désert
saharien dans Le Crabe aux pinces d'or ou d’'un ersatz de
forét amazonienne dans L'Oreille cassée ?

— la soif de contenu politique du public adulte qui
exhumera avec jubilation, de l'arriere-fond de I'aventure
proprement dite, la dénonciation de la guerre, du com-
merce des armes et de la corruption,

3. Il n'y a pas de contradiction entre la multiplicité des registres et le
fait qu'Hergé traite toujours un théme identique : le combat moral
de Tintin pour triompher de 'injustice et du Mal se décline sous les
facettes les plus variées.
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— une réflexion ethnologique sur la pluralité des
mondes (Le Lotus bleu, L'Oreille cassée),

— le gotGit pour le mystere et le suspense, petits et
grands se laissant volontiers tenir en haleine par I'enfer-
mement de Tintin dans la pyramide du pharaon, l'at-
mosphére érouffante de la premiére page de LEroile
mystérieuse ou la marche angoissante des héros vers le
temple des Incas,

— lintérét pour les innovations technologiques,
les amateurs trouvant leur bonheur dans les essais de
télévision en couleur de Tournesol (Les Bijoux de la
Castafiore), le sous-marin en forme de requin de 77ésor
ou les manceuvres de retournement de la fusée lunaire.
On citera pour mémoire ce passage étonnant de LAffaire
Tournesol ou I'on assiste avec |'état-major bordure, et qua-
rante-cinq ans avant l'attentat du 11 septembre 2001, a
Ieffondrement de plusieurs grandes tours de Manhattan
(Affaire, 51, 1V, 2-3),

— lattirance pour un certain ésotérisme (pratique
de 'envottement dans Le Temple du Soleil, radiesthésie
chére au Professeur Tournesol et aux Dupondt), voire
pour la parapsychologie (hypnotisme dans Vol 714 pour
Sydney) ou la science-fiction (présence d’extraterrestres
dans le méme épisode),

— la dimension éthique, omniprésente dans la saga
tintinienne.

Lorsqu'il multiplie volontairement les niveaux de lec-
ture, Hergé s'adresse parfois a des spécialistes, peu nom-
breux a détenir la clé de tel ou tel domaine, sans pour
autant que cela nuise a I'élargissement de I'audience de
son ceuvre. Le clin d’ceil parfois confidentiel & quelques
privilégiés n'est pas exclusif de I'universalisme, bien au
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contraire. Sans doute le « tintinophile complet » est-il
celui qui savoure la beauté du dessin, apprécie la verve
des dialogues et I'enchainement de l'intrigue, prenant
chaque album comme un « objet total ».

Les Tintin constituent la plus folle des tentatives
encyclopédiques ot 'on trouve a la fois la science et
la technique (astronautique, conquéte spatiale, laser,
sous-marin, etc.), les sciences humaines (ethnologie,
sociologie, psychologie, histoire, géographie) et le jour-
nalisme qui collecte 'ensemble. Mais ce savoir n'est ni
fermé ni élitiste : I'ocuvre d’Hergé, si riche soit-elle, est
accessible 2 un grand nombre de lecteurs ; c’est peut-étre
parce que la culture qu'elle diffuse n'est jamais intimi-
dante et encore moins pédante.

Il n'y a pas lieu de s'étonner outre mesure du fait
que des enfants de douze ans puissent trouver un inté-
rét a la lecture du Lotus bleu. Sans doute dépassent-ils
ce qui semble étre la trame principale du récit, amusés
par le déguisement des Dupondt (p. 45, I1I), apeurés par
les agissements de Didi voulant couper la téte de Milou
(p- 18, 1IV), ou émus par le sauvetage de Tchang de la
noyade (p. 43, I).

Selon des statistiques données par Simon Casterman
au journal La Croix du 26 octobre 2011, les albums
les plus vendus sont, par ordre décroissant, 7intin au
Congo et Tintin en Amérique, Le Lotus bleu, suivis alter-
nativement par les binémes Objectif Lune/On a marché
sur la Lune, Le Secret de la Licorne/Le Trésor de Rackham
le Rouge, Les Sept boules de cristal/Le Temple du Soleil.
Comme on le voit, les premiers albums, généralement
jugés simplistes, ou moins élaborés, ne patissent nulle-
ment de cette réputation. Il est pour le moins hasardeux
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d’essayer d’établir une hiérarchie des Aventures de Tintin
qui permette de qualifier un album de « meilleur » ou de
« moins bon » du point de vue du public’.

Si Pon sattache au succeés commercial, les « vieux »
albums, ot Haddock et Tournesol, pourtant censés enri-
chir le récit, n'ont pas encore fait leur apparition, sont
bien placés. Par ailleurs, 7intin et les Picaros, considéré
par beaucoup comme «'album de trop », dépasse en
termes de ventes Le Sceptre d’Ottokar, Tintin au pays de
['or noir, Coke en stock ou surtout LAffaire Tournesol, que
de nombreux spécialistes considérent pourtant comme le
plus abouti.

Si on prend comme référence I'accueil de la critique,
il fut mitigé a sa sortie pour Zintin au Tibet, aujourd hui
encensé. Quant au jugement des tintinophiles adultes,
ils mettent en avant Les Bijoux de la Castafiore parmi
les cinq meilleurs — justement parce qu’ils apprécient la
multiplicité des niveaux de lecture superposés de ce récit
polysémique — tandis que les jeunes lecteurs le boudent’.

Il ressort de tout ceci que la panoplie tres large des
types de lectures offerts par Hergé permet a un panel
extrémement diversifié de consommateurs de prendre
ce qui lui convient, voire d’adapter, comme dans une
auberge espagnole, sa propre imagination et ses propres
golits aux histoires proposées. Ne soyons pas surpris,
dans ces conditions, par '’hétérogénéité des jugements

4. Les informations qui suivent m'ont été fournies en juillet 2008
par Etienne Pollet, des éditions Casterman.

5. « Une récente exposition consacrée aux dessins faits par des enfants
de classe de 6° sur le théme des personnages de Hergé montre qu’au-
cun n'a choisi de reproduire une vignette tirée de cet album ». Serge

Tisseron, Tintin chez le psychanalyste, Paris, Aubier, 1985, p. 175.
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nécessairement subjectifs sur les différents albums, cer-
tains correspondant plus que d’autres a tel ou tel public,
d’un 4ge, d’'une catégorie sociale ou d’'un pays donnés.

N’hésitons pas non plus & mettre un léger bémol a
notre athrmation relative au succes universel de 7intin.
Nul doute que certaines catégories de populations restent
hermétiques a la magie de I'ceuvre, probablement parce
que les registres culturels qu'elles privilégient sont peu
représentés chez Hergé. Sans avoir la prétention de m'ap-
puyer sur une analyse sociologique approfondie, j’ai pu
constater au cours de discussions avec des amis que la
lectrice (ou le lecteur) adepte des romans a 'eau de rose,
faisait souvent partie de ces segments de la société réso-
lument rétifs a l'univers tintinesque. Ceci s'explique sans
doute par le fait que le registre « idylle sentimentale » est
un des niveaux de lecture notoirement absent de cette
bande dessinée, la rareté des personnages féminins étant
le corollaire de cette observation.

Mozart, parmi d’autres, disait déja que « la musique
n'est que répétition et variation ». La création d’'Hergé
est une succession de variations sur un méme théme,
ce qui contribue fortement a la pérennité de l'ceuvre.
En musique comme en bande dessinée, la variation est
essentielle pour « faire passer » la répétition : comme
dans la vie, si la monotonie 'emporte trop sur la variété,
cela finit par devenir pesant; les opéras de Wagner ne
peuvent pas étre que leitmotive, une chanson ne peut pas
se limiter au refrain reproduit plusieurs fois. Le comique
de répétition ne saurait se cantonner a I'éternel retour du
méme.

Le risque de lassitude due a la répétition ne menace
pas Tintin, et Cest ce qui en autorise des relectures
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innombrables. La variété des sujets traités (ou la variéeé
de traitement d’'un méme sujet) permet justement quon
y revienne en faisant de nouvelles découvertes.

On peut se demander sil existe une augmentation du
nombre des niveaux de lecture avec le temps ou un ren-
forcement de tel niveau par rapport a tel autre.

Lenrichissement du contenu des albums va de pair
avec un accroissement des portes d’entrée possibles.
Entre des histoires relativement simplistes comme celles
de 7intin au Congo ou Tintin en Amérique, succession
d’aventures avec des animaux ou de luttes contre des
gangsters, avec pour seul mobile le reportage, et un récit
complexe comme Coke en stock, la différence est consi-
dérable : dans ce dernier, le lecteur se trouve en présence
de trois énigmes différentes (un affrontement avec des
bandits, une évasion dans I'exotisme d’'un émirat imagi-
naire, un conflit économico-politique sur fond de trafic
d’esclaves et de ventes d’armes) et d'un registre comique
particuliérement appuyé en début et en fin d’album. A
cela s'ajoute le fait que, Coke en stock ayant été précédé
de dix-huit épisodes, il integre un historique de la saga
tintinesque, avec le retour de nombreux personnages
familiers que ne pouvaient pas offrir les premiers livres.
A partir du moment ot il maitrise parfaitement sa struc-
ture, l'auteur peut accumuler les registres de lecture et
passer aisément de 'un a I'autre au moyen de digressions
de plus en plus nombreuses dont il a le secret.

En outre, un dessin plus soigné, un soin plus méti-
culeux apporté a la précision du décor et une recherche
documentaire plus approfondie, non seulement pro-
duisent un progres qualitatif, mais apportent également
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des dimensions nouvelles susceptibles d’attirer de nou-
veaux lecteurs.

La multiplication des niveaux de lecture s'accompagne
d’un renforcement des thémes qui intéressent en priorité
un public adulte, la tendance amorcée avec Le Lotus bleu
et poursuivie avec L'Oreille cassé ayant tendance a se répé-
ter avec des intrigues complexes comme celles du Sceptre
d’Ottokar, de L'Affaire Tournesol ou de Coke en stock. On
constate également que les intrigues faisant la part belle
a laction pure seront de moins en moins a I’honneur,
apogée de cette évolution étant atteint avec Les Bijoux
de la Castafore.

Parallélement a cette progression vers un contenu plus
adulte, on assiste souvent dans la chronologie des albums
a des phénomenes d’alternance, un épisode ou domine
une lutte manichéenne avec des bandits succédant a
un récit plus complexe. Clest ainsi qu'a L'Oreille cassée
va succéder LTle noire, ou I'action, les combats avec les
méchants et le mystére quelque peu magique du chéteau
hanté par le gorille Ranko semblent 4 priori plus desti-
nés A satisfaire un public jeune. Aprés L7le noire, nou-
veau changement de cap : Le Sceptre d’Ottokar apparait
beaucoup plus élaboré, mélant une lecon d’humanisme
donnée par un message politique, des contrastes soigneu-
sement calculés entre tragique et comique et un suspense
entretenu par une énigme a plusieurs niveaux.

Méme type d’alternance en fin de cycle ou, apres
Paventure assez classique de Coke en stock qui voit s'af-
fronter les bons héros et les méchants bandits autour
de Rastapopoulos, surgit I'épisode original de 7intin au
Tibet, histoire d’amitié pure dont les malfaiteurs et la
violence « humaine » sont absents. Au ton dramatique de
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celui-ci, dans le décor exotique de I'Himalaya, succedera
un album tout en second degré (Bijoux), casanier par
excellence, lui-méme suivi du retour de I'’Aventure avec
un grand A (Vol 714). Apres la « déconstruction » des
trois épisodes qui le précedent (Bijoux, Vol 714, Picaros),
Alph-Art, bien qu'inachevé, semble annoncer la résur-
gence d’'un récit classique.

Loeuvre d’'Hergé est tout sauf linéaire : elle est mar-
quée en plusieurs endroits par un mouvement de
balancier, par une série de retours en arri¢re. Lauteur,
conscient des différents « genres » auxquels ses récits
peuvent étre rattachés et du champ extrémement large de
ses lecteurs, tient & n'en négliger aucun et a se rattraper
rapidement d’avoir pu donner I'impression de délaisser
pour quelque temps telle ou telle frange de son public.

2. LA COEXISTENCE DE REGISTRES CONTRASTES

Les doubles registres se multiplient dans 7intin. Ne
sont-ils pas I'expression de la personnalité et des gotits
d’Hergé qui, dans la méme interview, déclare « étre avant
tout un raconteur d’histoires », puis, trente secondes plus
tard « étre avant tout un visuel, un homme d’image® » ?

Outre le foisonnement des niveaux de lecture offerts
au lecteur, on trouve dans la quasi-totalité des albums des
oppositions tranchées entre deux catégories de registres,
et ce, souvent, d'une vignette a 'autre. Ces contrastes
favorisent 'impression de polysémie : dans une méme
page, un éleve de cours préparatoire et un professeur de
géophysique peuvent trouver leur bonheur.

6. Numa Sadoul, gp. cit., p. 68.
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Réaliste / caricatural

Hergé présente l'originalité de parvenir a juxtaposer
réalisme et caricature dans une méme vignette, de mélan-
ger deux styles d’expression, sans que I'ceil du lecteur en
soit heurté, cette double dimension pouvant étre pré-
sente dans le dessin d’'un méme personnage. Si la téte du
héros principal est une caricature, le reste de son corps
(mocassins, pantalons de golf, chemise, polo, gabardine)
est tout a fait réaliste. Le contraste apparait légérement
moins net chez ses compagnons ou ennemis, plus expres-
sifs, mais dont I'exagération de certains traits (le nez en
particulier) reléve également de la caricature.

Cette ambivalence est frappante aussi entre les per-
sonnages et le décor. Si la physionomie de Haddock,
Tournesol, Rastapopoulos ou Peggy Alcazar a évidem-
ment pour but de déclencher le rire, le décor en revanche
est conforme a notre environnement quotidien, 'auteur
ayant en ce domaine un souci maniaque du réalisme.
On ne trouvera pas ici d'immeubles aux murs tordus,
d’intérieurs d’appartements a peine esquissés, d’ani-
maux monstrueux a cing pattes, de guimbardes inaptes
a la circulation, etc. Mis a part le premier album, ot les
« fonds de vignette » sont a peu pres vides, Hergé passe
un temps considérable au peaufinage des décors, la créa-
tion des Studios étant d’ailleurs en partie justifiée par une
recherche de perfection en la matiére.

Ce dualisme (qui ne nuit aucunement a I'impression
d’unité) illustre bien I'idée selon laquelle « Tintin est un
personnage imaginaire dans un monde réel’. »

7. Michael Farr, op. cit., p. 8.
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Classique / fantastique

Alain Resnais met en lumiére ce contraste apparem-
ment étonnant et qui pourtant ne heurte pas le lecteur :
« Rendez-vous compte : développer une histoire au par-
fait déroulement avec un chien qui parle ! Aujourd’hui,
nous y sommes habitués, mais imaginez ce sentiment
d’étrangeté qui a saisi les adolescents de ma génération.
Un chien qui parle !... Contradiction étonnante entre un
récit tout a fait classique et des éléments fantastiques qui
s’y moulent avec un bonheur parfait, avec naturel®. »

Ce qui frappe I'ceil du cinéaste, c’est la contribution
de ce dessin a 'apparence si simple — Alain Resnais parle
trés justement « d’économie graphique » — au service
d’aventures qui plongent leurs lecteurs dans un climat
fantastique.

Dans de nombreux domaines de la culture, ce sont
précisément la clarté et la simplicité qui permettent la
transmission des messages les plus élaborés et les plus
riches. Une expression riche dissimule cette richesse der-
riecre une simplicité apparente. C'est vrai de l'écono-
mie du trait d’'Hergé comme de la prétendue facilité de
la musique et des accords chez Brassens, qui ont surpris
plus d’'un guitariste qui s'est essayé a les reproduire un
peu trop rapidement. Derri¢re I'étonnante lisibilité de
I'un et de l'autre se dissimule un travail long et minu-
tieux. La facilité d’acces 4 une création est le corollaire de
Peffort du créateur et de la complexité de sa tache.

De plus, chez Hergé, comme la netteté du trait et
le classicisme du graphisme contribuent fortement a

8. Entretien avec Alain Resnais, A Suivre, « Spécial Hergé », avril

1983, p. 39.
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“Heaws latmosphere réaliste de

LES AVENTURES DE

TINTIN la bande dessinée, les

4
L"E'I'el I.E « débordements »  fantas-
tiques sont plus aisément

MYSTER'EUSE absorbés. La force du réa-
lisme de I'image et la cohé-
rence du récit parviennent
a mieux faire passer, voire a
faire oublier, qu'Hergé nous
promeéne au cceur de lir-
réel. Dans 7intin, le classi-
cisme authentifie la fiction.
Les treize premiéres pages de
L’Etoile mystérieuse sont, A

La coexistence de registres contrastés cet ég&l’d, révélatrices. Des

lentame se chevauchent

la promenade en ville, tout ce qu'il y a d’ordinaire, d'un

jeune homme avec son fox-terrier, et un élément fantas-

tique ahurissant: « Une étoile de plus dans la Grande

Ourse ! ». Létonnement compréhensible de Tintin devant

ce phénomene extraordinaire est sechement relativisé par

le bon sens sceptique de Milou : « Tu sais Tintin, il y a des

millions et des millions d’étoiles. Alors, une de plus ou
une de moins...» (Etoile, 1, 111, 3).

Le dualisme se poursuit en page 2 avec le grossisse-
ment de I'étoile et la chaleur brilante, tout ceci dans le
décor banal de I'appartement de la rue du Labrador. En
page 3, le contraste s'exacerbe entre le laboratoire, haut-
lieu de science, et le personnage mystérieux et inquié-
tant du vieil homme a la barbe blanche qui promet « le
chatiment ». Un pas de plus vers le fantastique a la page
4 ol une araignée gigantesque et velue recouvre la qua-
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si-totalité de I'étoile. Retour au réel sur la planche sui-
vante — remarquons que c'est en I'occurrence Tintin qui
fait preuve de rationalisme en allant vérifier I'autre bout
de la lorgnette — puisqu’on découvre que I'horrible épeire
diadéeme n’est qu'une araignée minuscule qui se promene
sur la lunette du télescope, avant qu'un ultime sursaut
fantastique nous apprenne que la collision de la boule de
feu avec la Terre entrainera la fin du monde, dans la pure
tradition des romans de science-fiction.

La suite est du méme acabit, de « pauvres gens» en
pyjama et robe de chambre (page 7) cotoyant Philippulus
le Prophete venu annoncer I'apocalypse. La page 9 pro-
longe ce double registre en mélangeant cette fois 'onirisme
(Ie héros réve du prophete et de 'araignée) et la réalicé (il
est sorti de son sommeil par un réveil des plus prosaiques
posé sur la cheminée), le contraste étant a son comble en
page 12 lorsque le Professeur Calys offre a Tintin deux
francs de caramels mous pour féter la découverte d’'un
métal inconnu qui risque de le rendre célebre.

Loeuvre d’Hergé, qui satisfait & merveille les besoins
de réalisme et de fantastique qui sommeillent au cceur de
chaque lecteur permet I'entrée de la magie dans le monde
réel.

Familier / exotique (le quotidien et l'aventure)

Plus on avance dans la chronologie des albums, plus
'aventure part du quotidien, comme chez Poe ou Buzzati
par exemple. Elle prend son essor a partir d’une situa-
tion initiale se situant trés souvent sur le lieu de villégia-
ture habituel des héros, dans une activité qui pourrait
étre vécue par chacun d’entre nous (promenade, cinéma,
vacances, séance de gymnastique 2 domicile, etc.).
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Contrairement au commun des mortels qui, lorsqu'il
part « a 'aventure » ou tout simplement en vacances, s’ha-
bille différemment, comme pour marquer une rupture
avec la vie ordinaire, les protagonistes d’'Hergé conservent,
a la maison et au bout du monde, un accoutrement iden-
tique. On peut 'admettre aisément pour les Dupondt — ils
sont « en fonction » dés leur apparition a I'image —, mais
plus difhcilement pour Tintin, Haddock et Tournesol, qui
abandonnent rarement leurs habits quotidiens. Le profes-
seur par exemple, déambule dans la forét sud-américaine
et sur la pyramide pazteque de Picaros vétu de ses chaus-
sures noires pointues, de son gilet, de sa veste verte, de son
col en celluloid et de sa cravate, alors qu’il aurait eu large-
ment le temps de se changer a 'hétel. Pour les personnages
d’'Hergé, I'aventure fait partie du quotidien, ils sont inté-
gralement héros, 2 domicile comme au bout du monde.
Pour le lecteur, cette constance agit comme un repere
familier.

Dans la majorité des cas, il y a bien décision délibérée
de la part de Tintin et de Haddock d’abandonner leur vie
« normale » pour résoudre une énigme ou venir en aide
a un ami en difficulté. Quand ils prennent I'avion pour
le Pérou a la fin des Sept boules de cristal avec pour objec-
tif de se lancer a la recherche de Tournesol, une man-
chette nous apprend que deux jours se sont passés depuis
leurs investigations sur le port de Saint-Nazaire. On les
retrouve pourtant exactement dans la méme tenue.

La longue préparation du périple péruvien dans Les
Sept boules de cristal, permise par I'écriture d’'un double
album, fait intimement partie d’un récit qui ne saurait se
réduire a 'action pure, a laquelle Le Temple du Soleil fait
la part belle.
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Le chevauchement du quotidien et de 'aventure est
significativement mis en évidence dans le dernier strip
de Tintin et les Picaros ou la perspective — heureuse — de
se retrouver a Moulinsart est évoquée par Haddock et
Tintin en survolant les bidonvilles de la capitale santhéo-
dorienne. De la méme fagon, c’est dans sa baignoire, a la
premiere page de L'Oreille cassée, que Tintin apprend le
vol du fétiche au musée ethnographique.

Il est enfin un album ot la confusion du familier et de
I"aventure est poussée a son paroxysme, Les Bijoux de la
Castafiore, qui illustre a lui seul ce mélange de registres :
dans cet épisode, tout est quotidienneté, et pourtant le
lecteur qui le découvre pour la premiere fois éprouve la
méme sensation de suspense, voire « d’exotisme » que s'il
sagissait d'une aventure classique.

On découvre ici une autre explication du succes uni-
versel de 7intin : Moulinsart est facilement accessible, les
héros sont — aussi — capables d’y vivre « comme tout le
monde », ils ont des soucis de voisinage, des probléemes
avec des artisans peu fiables, des erreurs de communica-
tions téléphoniques et des amis importuns, mais toute
cette banalité est peinte avec tellement de justesse et
d’humour qu’elle finit par susciter un intérét réel pour
la vie de tout le petit monde qui la compose. Avec Les
Bijoux de la Castafiore, Hergé nous dépayse comme des
enfants qui voyagent autour de leur chambre de jeux.

Historique / imaginaire
Le style d'Hergé, a la fois trés exact et caricatural,
laisse planer dans son récit, imaginaire et marqué par

I'histoire, une méme ambiguité que dans son dessin.
Cette dualité fait que nous lisons toujours Zintin (au
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moins) a deux niveaux sans en étre vraiment conscients :
de méme que l'auteur nous fait basculer tout doucement
du quotidien a I'aventure, de méme passons-nous insen-
siblement (de la page 22 a la page 23 du Lotus bleu par
exemple) d'un discours du délégué japonais a la S.D.N.
a la scene ott Mitsuhirato inocule 4 Tintin le poison qui
rend fou. Comme dans les romans historiques, c’est le
réel qui vient rendre crédible I'imaginaire.

Le va-et-vient continuel entre I'historique et I'imagi-
naire se double d’allers-retours fréquents entre lieux exis-
tants et lieux inventés : dans LAffaire Tournesol, Tintin et
Haddock prennent I'avion de la Swissair a 13 h 40 de
'aéroport de Geneve-Cointrin (ou ils sont conduits par
un autobus stationné au pied d'un « Café des chemins
de fer » et d'un « Hotel Beaujolais » bien de chez nous)
pour atterrir 2 16 h 30 a Szohdd, capitale de la Bordurie
(Affaire p. 46). Ildem dans Objectif Lune ou les héros
embarquent, vraisemblablement de Belgique, par un
avion de la « Syldair », pour arriver deux heures plus tard
a Klow (Objectif, p. 2-3). Le mélange entre réalité et fic-
tion est ici particulierement poussé puisque les protago-
nistes de I'aventure spatiale passent d’'un lieu de fiction,
mais regorgeant de réalisme, le Centre de Recherches
Atomiques de Sbrodj en Syldavie, a un lieu bien réel, la
Lune, qui ouvre pourtant toutes les portes a 'onirisme et
a 'imagination. Dans L'Oreille cassée, il faudra que Tintin
patiente huit jours & Sanfacion (capitale imaginaire du
San Theodoros) avant de prendre le bateau pour I'Europe
(Oreille, 56, 111).

Parfois, le passage du réel a I'imaginaire se fait entre
des versions différentes du méme épisode: dans Or
noir (14, 11, 2), on passe successivement en trente-deux
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ans du port de Caiffa (inventé) a Haifa (existant), puis

Khemkhah (inventé).

Rationnel / irrationnel

Les deux poles sont souvent présents au sein d’une
méme histoire et il est indiscutable qu'Hergé n’était pas
imperméable a certaines formes d’ésotérisme, voire d’oc-
cultisme. S’il cotoie parfois la frontiere (Zemple du Soleil,
Vol 714 pour Sydney), le dessinateur belge maintient la
distinction entre le respect de Tintin pour les hommes
habités par la quéte d'une certaine sagesse (Incas,
moines tibétains) et le combat contre les pseudo-initia-
tions ou l'enrélement des esprits : pas de pitié pour les
sectes comme celle de Kih-Oskh (Cigares), pas d'indul-
gence dans la description de la « conférence » du mage
Endaddine Akass (Alph-Art, p. 24).

Mais la providence est souvent a '’honneur, que ce
soit sous la forme du vendeur de scaphandre dans Le
Tirésor de Rackham le Rouge : « Souviens-toi de ce que je
tai dit, mon garcon ! Tu ne découvriras pas de trésor »
(résor, 10, 111, 1), du moine Foudre Bénie dans 7intin
au Tibet : « Je vois le jeune garcon a qui appartient cette
écharpe... Il est étendu sur une couche de branches de
genévriers nains » (7ibet, 50, IV, 1), ou de la diseuse de
bonne aventure des Bijoux de la Castafiore : « Bijoux par-
tis!... Disparus !... Envolés | » (Bijoux, 4, 1, 3).

§’il y a souvent un fond de vérité dans les propos
tenus (il est vrai que la situation de Tchang allongé dans
la grotte correspond a la description faite par le moine
et que 'émeraude de la Castafiore subira effectivement
quelques déboires passagers), il serait abusif d’affirmer
que ces prédictions se réalisent toujours. Ainsi, dans
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Le Tiésor de Rackham le
- p— Rouge, sl se confirme que
||H | ‘ | BN les héros ne découvriront
"! | | pas de trésor au cours de

ot LESFORCS I leur expédition maritime,
OBSCURES

ils en trouveront pour-
tant bien un dans la crypte
du chiteau de Moulinsart.
Pire encore, certains mau-
vais augures sont carré-
ment démentis par les faits,
_ comme le vieil écossais
Historia B* du petit port de Kiltoch :
[rrationnel et r:lrirmm'l coexistent dans « Encore un 2 qu’on e
Tintin reverra plus » (Ile noire, 42,
IV, 3), Tintin allant méme
jusqua ironiser sur les croyances locales: « De quelle
béte parlez-vous ?... Du monstre du Loch Ness ? », atti-
tude plutdt exceptionnelle chez lui (Ile noire, 42, 1, 1).
Dans ce dernier exemple, c’est bien le principe de réalité
qui triomphe sans ambiguité, mais il est assez rare que
'auteur tranche de maniére aussi catégorique en faveur

du rationalisme.

Tintin au Tibet atteint évidemment les sommets dans
le mélange rationnel-irrationnel : outre la surpuissance
du sentiment d’amitié animant Tintin, cest un réve
prémonitoire qui déclenche chez le jeune héros, contre
toutes les évidences, la certitude absolue que son ami a
survécu a 'accident d’avion. Rationnel et irrationnel se
chevauchent symboliquement a la derniére page de I'al-
bum o, en arriere-fond de la caravane des cavaliers qui
regagnent la vallée, avec un capitaine Haddock bien
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« concret », qui fume une pipe méritée, on apercoit a la
fois Foudre Bénie en lévitation sur le toit de la lamaserie
et le yéd (dont Tchang se demande s’il n'est pas un étre
humain) assistant tristement au spectacle.

Le rapport au religieux et au surnaturel évolue avec le
temps dans les Aventures. Si dans Tintin au Congo, Cest
la religion catholique traditionnelle qui est représen-
tée — positivement — par le biais du pére missionnaire,
on constate par la suite (jusqu'a l'aventure tibétaine)
une tendance 2 une domination de la philosophie des
Lumiéres. Il en va ainsi du Zemple du Soleil ot Tintin uti-
lise la science (I'éclipse) pour faire croire aux Indiens qu'il
posséde des pouvoirs surnaturels. Dans LEtoile mysté-
rieuse, lorsque le jeune reporter, a I'aide d’'un porte-voix,
se fait passer pour Dieu le Pére afin de faire descendre
Philippulus du haut d’un mat de I’ Aurore, il utilise la ruse
pour jouer sur la foi du « prophéte-fou » (Etoile, 20, 1, 4
et I, 1). Les propos proférés par Dieu dans la bouche de
Tintin (« Faites attention, ne vous cassez pas la figure »)
sont pour le moins éloignés du langage sacré.

Il convient de noter en outre plusieurs occurrences de
réactions irrévérencieuses des proches de Tintin vis-a-vis
de certains représentants religieux ou de certains rituels :

— Dupond donne un coup de pied dans le posté-
rieur d’'un Bédouin en train de prier, le prenant pour un
mirage (Or noir, 22, 111, 2) ;

— Haddock se découvre et fait mine de se recueillir, se
mogquant ainsi des Dupondt dont les calculs aboutissent
a situer le Sirius dans la basilique Saint-Pierre de Rome
(Trésor, 22,1V et 23,1, 1) ;

— Haddock traite I'Inca d’«espéce de cannibale
emplumé » (Temple, 49,1, 1) ;
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— le capitaine, toujours, se montre particulicrement
« décontracté » devant le Grand Précieux, nommé suc-
cessivement « Grand Vizir », « Grand Mufti », « Grand-
chose », « Grand Bazar » (Tibet, 49, 11, 3 et 111, 1, puis
50,1, 1).

Son jeune compagnon, a I'inverse, est treés respectueux
a I'égard du Grand Précieux et a I'écoute des visions du
moine Foudre Bénie. Ce n'est pas un hasard si le retour
du spirituel chez Tintin a lieu avec cet album, tant la
volonté surhumaine du héros semble indissociable de
la foi qui le dévore, foi en I'amitié certes, mais certai-
nement aussi animée d’une dose de spiritualité. Quand
Tintin, au bout d’'une quéte de cinquante-six pages saisit
Tchang par les épaules et semble transporté par le visage
de son ami (7ibet, 56, 11, 1), on pense a « 'expérience
éthique » d’Emmanuel Levinas’. La rencontre des deux
visages exprime la certitude, cheére au philosophe, que
chacun « doit tout a 'autre ». Les retrouvailles inespérées
des deux protagonistes constituent un « moment irréduc-
tible et ultime », synonyme de vie sauve pour Tchang et
de « rédemption » pour Georges Remi par 'intermédiaire
de Tintin'.

Tintin et Haddock incarnent dans cet épisode deux
manicres différentes « d’étre au monde » et deux attitudes
vis-a-vis du sacré. Par rapport au drame dont ils sont
informés dans leur hotel de montagne (I'accident d’avion

9. Emmanuel Levinas, Totalité et infini, Paris, Le Livre de poche,
1990, passim.

10. Nous reviendrons sur 'importance, dans la vie et I'ceuvre du des-
sinateur belge, de cet album ou Tintin permet 4 Hergé de retrouver
Tchang, vingt-cinq ans apres leur séparation et vingt-et-un ans avant
leurs retrouvailles réelles. Apres 77bet, rien ne sera plus comme avant.
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et 'annonce de la mort de Tchang), le capitaine incarne
la voix de la raison : « Mais comment pourriez-vous sau-
ver quelqu'un qui est mort » ou « Mais c’est un réve que
vous avez fait... Ce n'est pas la réalité » (7iber, 5, 11,
3), et Tintin celle de l'irrationnel et de la foi: « Je suis
persuadé que Tchang est vivant. Clest peut-étre stu-
pide, mais C’est ainsi... Et comme je le crois vivant, je
pars a sa recherche » (7ibet, 6, 111, 3). En outre, la cer-
titude de Tintin lui vient d'un réve « prémonitoire » ou
« télépathique ».

Vis-a-vis du sacré, alors que Tintin se montre tou-
jours parfaitement respectueux des croyances et cou-
tumes locales, Haddock adopte l'attitude du profane,
avec souvent quelque discourtoisie, voire parfois un brin
de provocation, comme lorsqu’il s'agit de passer a gauche
du chorten (7ibet, 21, 11, 1) ou de ne pas déranger la
vache sacrée (7Zibet, 7, IV). Tandis que Tintin exacerbe
son esprit de sérieux et raidit sa détermination, Haddock
prend le contrepied en relachant sa décontraction. Au fil
de leurs petites chamailleries, leurs différences s'afhirment
plus qu’elles ne s’estompent.

Le partage rationnel-irrationnel tel qu’il est symbo-
lisé ici par Haddock et Tintin illustre bien le caractere
atypique de Tintin au Tibet. En effet, d’ordinaire, Cest
plutot le héros principal qui apparait comme le plus rai-
sonnable, le plus adulte du couple, toujours prét a cal-
mer 'impulsivité et les débordements naturels de son
partenaire. On assistera quasiment a l'opposé de la
situation décrite ici dans Picaros, o Haddock part au
San Theodoros sans Tintin et sur un coup de téte, alors
que son compagnon, persuadé qu’il sagit d'un piege,
refuse temporairement de le suivre. Mais sans doute
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la Castafiore, Irma, Igor Wagner et les Dupondt « ne
valent-ils pas » Tchang dans le coeur de Tintin !

En temps « normal », la déduction logique est le ter-
rain de Tintin, 'émotivité et la colére semblant réservées
au capitaine ; a Tintin la diplomatie et la prise de déci-
sion réfléchie, 2 Haddock la réaction spontanée, voire
excessive quand il est sous I'emprise de Ialcool.

Dmmatique / comique

L'équilibre dans la diversité des niveaux de lecture est
un point-clé de 'accessibilité de 7intin.

Lexces de réalisme, le trop vraisemblable risqueraient
de nous ennuyer, parce que trop conformes, trop pré-
visibles. C’est I'alliance de tous les éléments (trouvailles
scéniques, qualité du graphisme, épaisseur des person-
nages, humour ET vérisme) qui fait que l'attention du
public ne se relache pas. Cette alliance constitue une
spécificité de I'ceuvre d’Hergé par rapport au réalisme
pur d’Edgar P. Jacobs par exemple, chez qui I'explica-
tion scientifique est toujours prise au sérieux par 'auteur
comme par les protagonistes. Le comique est absolument
nécessaire pour « fluidifier » le sérieux du propos, en par-
ticulier pour les jeunes lecteurs. Hergé concilie humour
et aventure, veine comique et veine dramatique, qu'il
rend non seulement compatibles, mais profitables I'une
a l'autre.

Comme chez les grands auteurs de comédies — on
pense & Moli¢re — le comique chez Hergé passe au pre-
mier plan et parvient la plupart du temps a nous faire
oublier la gravité de certaines peintures. La comparaison
est bien stir a prendre avec toutes les précautions d’usage,
sagissant d’époques et de genres littéraires éloignés, mais
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on remarquera que le dra-
maturge comme ['auteur
de BD répugnent a mainte-
nir dans leurs récits respec-
tifs une trop longue tension
sans la couper par un gag
ou par le comportement
« décalé » d'un personnage
auxiliaire. Chez Moliere,
ce role est généralement
dévolu aux valets, spéciale-
ment chargés de détendre
'atmospheére aux moments

les plus graves. Chez Hergé,
c’est souvent l’intervention Lalternance comique/dramatique :

au second degré d'un « ami
de Tintin » qui allége un long exposé technique, a moins
qu’il ne vienne créer une rupture dans une situation dan-
gereuse ou violente.

Les albums fourmillent d’exemples de cette juxtapo-
sition d’esprit de sérieux et de recul humoristique ou
les niveaux de lecture les plus complexes bénéhcient des
niveaux les plus élémentaires et vice-versa. Le capitaine
Haddock joue souvent ce rdle « décongestionnant » ot,
au cours de conversations entre gens sérieux, il se place
completement a I'écart, soit a cause de la fatigue (dia-
logue Tintin-Oliveira da Figueira dans Coke en stock,
p- 23-24), soit parce qu’il est visiblement beaucoup plus
intéressé par un petit verre (dialogue Tintin-Topolino
dans LAffaire Tournesol, p. 25-26).

C’est dans le diptyque lunaire que ce procédé est le
plus employé, sans doute a cause de la tension drama-
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tique qui ne cesse d’y régner et de la place importante
prise par les aspects technologiques, les phylacteres,
dans ces deux albums, étant particulierement « chargés »
en texte. Les pages 13 et 14 d’ Objectif Lune sont ainsi
consacrées a un exposé scientifique des plus rébarbatifs
de l'ingénieur Wolff, réguliérement scandé d’une repar-
tie ironique du capitaine, voire d'une chute de celui-ci ou
de Milou. « Le role du capitaine, dans une telle scene, est
en fait extrémement important, bien au-dela du simple
gag. Car il offre la possibilité a ceux des lecteurs qui ne
suivent pas trés bien U'explication scientifique de trouver
a lintérieur de la fiction un personnage qui soit dans la
méme situation qu'eux'’. »

Lauteur emploie également, dans la célebre « scéne du
zouave », I'astucieux paravent de la colére de Tournesol
provoquée par la parole malheureuse du capitaine, qui
entraine les futurs spationautes dans une visite accélérée
de tout le complexe de lancement de la fusée et de I'in-
térieur de celle-ci, assortie d’informations scientifiques
brutalement assénées a Haddock. Dans ce long passage
de sept pages, c'est le professeur lui-méme qui produit
le double niveau de lecture avec I'effet comique qui en
résulte, la scene n’étant interrompue que par la chute
brutale du savant.

Hergé, comme Moliere, évite d’assombrir ses « comé-
dies », 'ambiance comique garantissant dans les deux cas
« I'unité d’atmosphere ». Plusieurs personnages de 'un et
de l'autre sont odieux — on pense bien siir aux Dupondt
— mais ils sont tellement absurdes, leur mauvaise foi est
tellement grossiere, qu'au lieu d’indigner, ils provoquent

11. Benoit Peeters, op.cit., p. 97.
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le rire, 'effet comique étant la plupart du temps lié 4 la
description psychologique des comportements. Chez
'un comme chez 'autre in fine, les dénouements heureux
viennent atténuer la tension ou la tristesse de certaines
situations'?.

Il nen reste pas moins vrai quon peut parler, ici
comme 13, d'un pessimisme foncier qui n'est pas dis-
sipé. Célimene ne changera pas et n'est pas faite pour
Alceste ; Séraphin Lampion ne changera pas non plus:
bien qu'une premicre fois échaudé a la fin de LAffaire
Tournesol par « I'épidémie de scarlatine », il n’hésite pas
a envahir de nouveau Moulinsart a la derniére image de
Coke en stock pour I'ultime étape de son rallye.

Il y a des caracteéres incorrigibles, imperméables a la
compréhension du monde qui les entoure ; il en est ainsi
du Bourgeois gentilhomme, de I'’Avare, du Malade imagi-
naire, de I'Emir Ben Kalish Fzab, du cleptomane Aristide
Filoselle ou du brigand Pablo. Les petits défauts comme
les grands vices de la nature humaine sont trop enracinés
pour quune seule épreuve puisse en venir a bout. II est
peu probable qu'Orgon cesse d’étre mené par le bout du
nez, qu'Abdallah devienne un adolescent sage et obéis-
sant, qu Harpagon évolue vers une générosité sans égal
ou que Haddock abandonne de son plein gré le Loch
Lomond.

Les pieces de Moliere et les albums de Tintin nous
laissent, aprés nous avoir bien divertis, la méme impres-

12. Deux exceptions notables a cette régle du « happy end » propre
aux comédies, la mort de Dom Juan précipité en enfer chez Mo-
liere et le départ de Tintin pour la mort, dans Alph-Art. Dans I'un et
["autre cas cependant, ne subsiste-t-il pas une petite incertitude quant
au destin fatal des deux personnages ?
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sion sinon de mélancolie, du moins de lucidité sans illu-
sion.

3. LA MAGIE DU RETOUR A L’ENFANCE

Les Aventures de Tintin n'ont l'exclusivité d’aucun
public en particulier. Elles ne sont pas une bande des-
sinée pour adultes, mais elles ne s’adressent pas uni-
quement aux enfants. Clest sans doute la raison pour
laquelle nous vieillissons avec I'ceuvre d’'Hergé, nos inter-
rogations et nos centres d'intérét se déplacent, mais notre
curiosité ne faiblit pas. Comme beaucoup de tintino-
philes, j’ai éprouvé, tout au long de ma vie, le besoin et
le plaisir de me ressourcer en relisant une éniéme fois les
albums, pour essayer de retrouver avec les yeux et I'ima-
ginaire d’'un adulte les sensations de I'enfance.

Au lendemain de la mort du dessinateur belge (3
mars 1983), le commentaire d’'un quotidien parisien du
matin commencait ainsi : « Voila donc refermé I'album
de toute une vie vouée aux révasseries d’'un méme qui ne
dort que d’'un ceil en chacun de nous ». Mais il ne faut
pas confondre Hergé et Tintin ; Hergé a grandi, vécu et
vieilli, puis il nous a quittés, tandis que Tintin est tou-
jours présent et disponible pour répondre a nos question-
nements, a notre besoin d’interprétation du monde, a
notre aspiration au voyage et au dépaysement.

Relire Tintin pour se replonger dans son enfance

Cette assertion peut sentendre en deux sens: d’une
part, le personnage de Tintin incarne le héros adoles-
cent par excellence, a qui tout arrive et pour qui tout est
permis parce quil vient a bout, grice a son courage, de
toutes les épreuves ; d’autre part, on cherche a retrou-
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ver, adulte, les impressions ressenties, enfant, a sa lecture.
Sans doute est-ce la raison essentielle de notre appréhen-
sion vis-a-vis du film de Spielberg : la crainte (on pour-
rait dire la certitude) de ne pas retrouver a I'écran le ton,
le style, 'atmosphere des albums.

Sur le premier point, il est probable que nous vivons
effectivement par l'intermédiaire du héros des aven-
tures que nous n'aurons probablement pas I'occasion de
connaitre, comme Hergé le faisait lui-méme pour égayer
la « grisaille de sa jeunesse ». Mais on m’objectera a juste
titre que ce phénomene d’héroisme par procuration n’est
pas propre a Tintin et quil peut intervenir dans la plu-
part des romans d’aventures. C’est pour cela que j’insiste-
rai plus sur le second point : on relit 7intin lorsqu'on est
adulte — et on écrit sur Tintin —, non pas essentiellement
pour revivre des aventures que 'on connait évidemment
par cceur, mais pour retrouver les sensations de notre
enfance et faire resurgir une nouvelle fois « nos souvenirs
d’enfants mal grandis »'°. Ayant eu la malchance d’avoir
des parents enseignants, 7intin représentait pour moi
un répit dans les obligations scolaires ou éducatives, un
havre ludique a l'abri du sérieux des contraintes cultu-
relles environnantes. C’est la légereté de cette atmosphere
que je retrouve parfois aujourd hui.

« Nul ne guérit de son enfance » écrivait Aragon. Avec
Tintin, nous sommes d’éternels enfants, du moins vou-
lons-nous le croire et dépensons-nous toutes nos forces
pour y parvenir. En relisant régulierement les albums,
nous cherchons a arréter le cours du temps, a stabiliser
I'éphémere, a fixer le passé, a oublier les aléas de notre

13. Pierre-Yves Bourdil, op. cit., p. 104.
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vécu personnel. La résolution de I'énigme laisse espérer le
retour d’autres énigmes. Chaque mystere étant trop rapi-
dement élucidé, nous y revenons sans cesse, a 'image de
I'enfant qui fait semblant de chercher un secret dans un
placard ou sous son lit, un peu comme nous feignions de
croire au Pére Noél bien apres 'age « 1égal ».

Il est d’autant plus facile de nous replonger dans notre
propre enfance en lisant les Aventures que leurs héros
eux-mémes ne vieillissent pas et nous entrainent dans un
univers out le temps n’a pas cours. Sans doute cette stabi-
lité des personnages et du « monde de Tintin » explique-
t-elle que les livres d’'Hergé soient les seuls qui m’aient
accompagné depuis ma petite enfance. D’autres ont écé
relus quelques fois puis délaissés, ou bien rencontrés
beaucoup plus tardivement. D’autres encore, découverts
dés le plus jeune age, ont entrainé des tentatives de relec-
ture animées par la curiosité, qui se sont soldées par un
échec ou une déception.

Quelles sont les raisons profondes de cette « excep-
tion tintinienne » ? Cette BD, qui trace une piste de
réves entre gags et dangers, entre menaces et exotisme,
est 'une des plus merveilleusement rassurantes et fiables
qu'on ait jamais offertes a I'enfance pour, au départ de
la vie, accomplir ses premiers pas en équilibre. Nous ne
cessons de rechercher, adultes, cette sensation de sécu-
rité qui émane d’aventures ou violence, mort et mystéres
angoissants sont cependant bien présents.

Ce n’est pas le moindre paradoxe de 7intin : la momie
de I'Inca Rascar Capac ou la menace de fin du monde
de L’Etoile mystérieuse terrorisent le tout jeune lecteur, les
délires alcooliques du capitaine Haddock a4 deux doigts
d’étrangler son nouveau compagnon dans Le Crabe aux
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pinces d’or ne laissent pas
d’inquiéter les 4mes sen-
sibles ; méme aujourd’hui,
lorsque je me repenche sur
On a marché sur la Lune, je

. ’ 3 . LES ARTS ET LES
suis frappé par I'ambiance CIVILISATIONS VUS PAR
LE HEROS D'HERGE

lourde et l'omniprésence
de la mort qui régnent dans
le huis-clos de la fusée. Et
pourtant, une espece de
sérénité me saisit a chaque
relecture : on relit un ou
plusieurs 77ntin quand on

est disponible, quand on a Langoisse et la mort, bien présents dans

un peu de temps devant soi,

quand on éprouve le besoin de « faire le point » sur nous-
mémes. Relire 7intin, C’est retrouver un repere fixe, c'est
renouer le fil d’une continuité de notre propre existence,
c’est reprendre confiance en I'idée d’une relative unité de
notre identité. On ne relit pas 7intin dans le métro entre
deux stations, en suivant un cours a l'université ou en
écoutant Myléne Farmer. On relit un album du début a
la fin, dans la tranquillité et la solitude.

Un adulte ou un enfant d’aujourd hui peuvent-ils suc-
comber au charme de Tintin ?

Je suis profondément convaincu qu’il est difhicile de
tomber sous le charme de 77ntin lorsqu'on le lit pour la
premicre fois en étant déja adulte. Les « vrais lecteurs »
sont ceux qui 'ont découvert enfants, ceux pour qui cette
bande dessinée a joué le role irremplagable d’'un roman
d’apprentissage. Peut-on devenir tintinophile a trente ou
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cinquante ans, vierge de toute lecture préalable ? Qu'on
me permette d’en douter. Je pense que les livres que nous
avons découverts enfants ont un pouvoir de séduction
et d’évasion sans pareil, une capacité d’envotitement qui
n'apparaitra jamais avec la méme force a ceux qui ne les
rencontrent qu'a I'age adulte. Ceci est assurément vrai de
nombreux ouvrages, mais tout particulierement d’une
saga illustrée, ou certaines images s'impriment a jamais
dans l'esprit comme s'il s'agissait de « scénes primitives »
telles que Freud les a conceptualisées.

Peut-étre ceci explique-t-il aussi notre réticence a
se laisser séduire par le Tintin du dernier album achevé
(Picaros), ce Tintin sédentarisé, voire embourgeoisé, qui
préfere son siamois, sa télévision, la lecture de Paris-
Flash et son yoga a la conquéte de contrées lointaines ;
peut-étre désespérons-nous de ne pas retrouver en lui le
Tintin de notre enfance qui nous a inculqué le gotit des
voyages ; peut-étre regrettons-nous que le jeune reporter
ait ainsi abandonné la révolte pour la sérénité, I'idéal de
redresseur de torts pour celui de spectateur distancié, en
repos 2 Moulinsart. Ainsi, Tintin ne porterait-il pas sa
part de responsabilité dans notre constat ?

La génération d’apres-guerre atteint I'dge adulte aux
environs de la publication de Vo/ 714. 1l serait intéressant
de déterminer ce que ressentent les lecteurs aujourd’hui
trentenaires ou quadragénaires : ayant eu a leur dispo-
sition la totalité de I'ccuvre pendant leur enfance, font-
ils la méme distinction que nous entre les deux derniers
albums et les autres ?

Si la magie exercée sur la génération de I'apres-guerre
par Tintin ne s'exerce pas avec la méme intensité sur les
plus jeunes, doit-on en déduire que 77ntin s'adresse plus
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naturellement a la génération du baby-boom, qui aurait
avec lui plus d’afhinités, les lecteurs d’origine ayant suivi
son évolution jusquau final ? Dans ce cas se pose alors la
question de la pérennité de I'ccuvre d’'Hergé.

Les Tintin circulent de génération en génération. A
I'age de dix ans, je les lisais & mon grand-pere, a2 quarante
ans, je les lisais 2 mes filles. Ont-elles éprouvé le méme
ressenti que j'ai éprouvé, moi, en les découvrant? Dit
autrement, ce corpus trés « XX¢ siecle » sera-t-il appré-
cié avec autant d’enthousiasme au cours du siecle actuel ?
Ne doit-on pas admettre que les femmes et les hommes
de notre génération — cest le sens de notre nostalgie —
ont eu la sensation d’avoir été les témoins d’un avéne-
ment que les autres, plus jeunes, ne pourront observer,
au mieux, que comme un « classique » prisonnier de
I'histoire, qualificatif que nous attribuons aux grandes
ceuvres littéraires du passé ?

Michel Serres a répondu a cette question, athrmant
sans ambiguité sa certitude de la pérennité de 7Zintin :
« Je ne pense pas que cette ceuvre-la soit soumise a I'usure
du temps. Elle est inusable'. »

Je suis plus sceptique quant a la longévité de ce suc-
ces : si la magie de la lecture de 7intin saccompagne
d’une contemporanéité avec notre propre enfance, elle
est certainement plus marquée pour la génération qui a
appris a lire avec 7intin, en méme temps que la parution
des albums ou peu de temps apres cette parution. Méme
si les personnages sont hors temps, peu sensibles aux
modes, il n’en reste pas moins que les décors, 'environ-
nement, les références technologiques, les « codes rela-

14. Michel Serres, Libération, 5 et 6 mars 1983, p. 25.
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tionnels » appartiennent au siecle passé et finiront sans
doute par étre moins familiers aux lecteurs des années
2000. Il n'est pas certain que la « culture » tintinesque,
au sens le plus large du terme, n'apparaisse pas quelque
peu décalée aux yeux des générations futures. Le Tintin
du XX siecle nous a formés, éveillés au monde, nous a
donné le gotit de lailleurs : ce miracle se reproduira-t-il
a l'identique dans les vingt ans a venir ? La familiarité
des lecteurs d’apres-guerre avec 'ceuvre ne cautionne-t-
elle pas une esthétique qui risque fort, malgré tout, de
disparaitre avec cette génération qui a fait le succes des
Aventures 1 ?

Le succes est aujourd’hui universel, c’est indéniable,
les chiffres sont la pour le prouver. Qu’il soit absolu-
ment voué a perdurer, rien ne permet de 'afirmer. Mais
si 'ceuvre d'Hergé devient tout simplement un classique,
reconnu comme un monument du neuvieme art d’ex-
pression francophone, qui s'en plaindra ?

15. Selon un graphique publié par Les Cabiers de la Bande Dessinée
consacrés a Hergé, la vente des albums de 7intin s'est mise 4 croitre
de fagon exponentielle a la fin des années 1960, au moment ot1 « la
génération du baby-boom, celle qui est née en méme temps que le
journal 7intin, a vingt ans ». Pierre-Yves Bourdil, op. ciz., p. 99.
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UN OBJECTIF MORAL CLAIR

Tintin constitue une « famille trés élargie » si 'on
considere le nombre important de personnages, le foi-
sonnement des registres, la multiplicité des approches
possibles permettant a un public pluriel de se faire une
place dans cet univers. Cette adhésion diversifiée est
d’autant plus solide que toute I'énergie du héros d'Hergé
est mise au service de la valeur la plus universelle et la
moins contestée qui soit : le Bien.

1. LA PENSEE BOY-SCOUT

Pensée boy-scout et sainteté : Tintin reste un héros
humain

Pour reprendre la comparaison avec le football, sport
universel par excellence, la facilité d’acces, la lisibilité
de laffrontement, la simplicité des reégles sont les rai-
sons essentielles de son succeés mondial. Dans le domaine
de la bande dessinée, si Hergé est assurément un des
maitres de la clarté du style et du trait, encore faut-il que
les motivations de ses personnages, et en particulier du
héros, obéissent a des valeurs couramment reconnues et
assez simples pour étre admises par une palette de lec-
teurs sufhsamment étendue. Un partage évident entre le
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Bien et le Mal structure les albums et Tintin se trouve
toujours du coté du Bien ; comme un supporter d’une
équipe de ballon rond, le jeune lecteur (entre autres) des
Aventures sait vers qui vont ses préférences dans le com-
bat qui lui est proposé.

Il existait dans la France de 1949 une loi qui inter-
disait dans les livres pour enfants et les bandes dessinées
que I'on présentat la licheté sous un jour favorable, les
éditeurs déviants pouvant encourir un an de prison. Il
érait également interdit de rendre attractifs la paresse et
le mensonge, la loi allant jusqu’a créer un comité de sur-
veillance chargé de contréler les éventuelles descriptions
positives de ces perversions, mises sur le méme plan que
le crime, le vol, la haine, la débauche et tous les actes res-
ponsables de saper les bases de la moralité au sein de la
jeunesse. Prise littéralement, la loi suggérait qu'un héros
de BD se devait de rester trés « boy-scout », engagé
dans des aventures qui impliquent le courage et la droi-
ture, dont soient exclus la violence et le sexe. Nul doute
que 7intin permette une lecture correspondant a cette
description.

Il est dailleurs amusant de constater que certains
observateurs aient pu adopter le jugement inverse, cri-
tiquant le c6té marginal d'un Tintin sans famille ni
enfants, et 'amoralisme d’'un Haddock dont le penchant
pour I'alcool n'est pas un exemple pour la jeunesse.

Limportance du passage d Hergé chez les scouts, tant
pour sa formation personnelle que pour l'orientation de
sa création, est maintes fois soulignée par le dessinateur :
dans le quotidien La Métropole du 27 décembre 1972,

répondant au questionnaire de Proust, il formulait ainsi
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sa devise de prédilection: «Trés boy-scout... faire de
mon mieux'. »

La toute premicre production d’'Hergé, Les Aventures
de 1otor, chef de patrouille des Hannetons, publiée entre
1926 et 1929 dans la revue Le Boy-scout belge, fait appa-
raitre le personnage de Totor comme le précurseur de
Tintin. Dans ces aventures, jamais réunies en album
mais reprises dans le premier volume des Archives Herge,
le héros a déja la silhouette de Tintin, avec en particu-
lier ce fameux visage lisse surmonté d’'une houppette. 1l
sagit essentiellement d’une succession de « gags scouts »
avec des décors qui évoquent parfois le futur Zintin en
Amérigue. On peut considérer que Soviets représente
une transition, du point de vue graphique surtout, entre
Totor et les albums de Tintin.

La sensibilit¢ du héros s'inspire directement de la
pensée scout chrétienne : on n’insistera pas sur |'aspect
débrouillardise et I'apprentissage de l'esprit pratique,
qui permet a Tintin de se sortir de situations périlleuses,
pour ne retenir que les valeurs dominantes de fraternité,
de charité, de sens de la justice. Pour simplifier, chercher
a « faire le bien », a faire triompher le juste, est la ligne
directrice de base du petit reporter. Méme si les albums
« post-Tibet » se révéleront beaucoup moins manichéens,
le personnage de Tintin demeure le garant de la conti-
nuité narrative et de la progression du récit dans une
marche résolue vers le triomphe du Bien, dont rien ni
personne ne saurait le faire dévier. Au-dela de ses exploits
manifestes et parfois hors du commun, il est avant tout
un héros moral.

1. Hergé, Corre;pondance, op. cit., p. 180.
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Tintin a un coté défenseur de la veuve et de 'orphe-
lin, un aspect exagérément vertueux qui peut agacer le
lecteur et qui agace 'auteur lui-méme. Mais d’un point
de vue anglo-saxon, cela contribue grandement a son
succes : « Tintin a un caractére légerement “petit saint”
(priggish). Son code éthique est relativement simple,
rechercher la vérité, protéger les faibles et résister aux
tyrans. Son coté “bien comme il faut” aide a expliquer
le grand secret de l'audience commerciale de cette bande
dessinée : le fait qu'elle érait et qu'elle reste I'une des
rares que les adultes sont heureux d’acheter pour leurs
enfants® ». Hergé aurait en quelque sorte raconté les
« mémoires d'un jeune homme rangé ».

Léducation regue par Hergé I'a déterminé a créer
Tintin comme l'incarnation du Bien, dont le courage
éminemment moral fonde cette exemplarité de héros qui
fascine tant les enfants. La plupart des albums peuvent
se lire comme le long cheminement semé d’embiiches, la
difhcile ascension vers la victoire de la justice, méme si
cette justice se révele de plus en plus « privée » (sauver un
ami en danger) dans les derniers épisodes. Par rapport a
la vertu absolue incarnée par Tintin, les ennemis repré-
sentent clairement le vice, tandis que les personnages
auxiliaires sont souvent tiraillés entre les deux poles,
comme en attestent les nombreuses scénes de réve ou
Haddock et Milou balancent entre la tentation du diable
et le surmoi moral, quand ce surmoi n'est pas directe-
ment représenté par I'image de Tintin lui-méme (par
exemple, dans Sceptre, 58, 1, 1 a 4, lorsque Milou hésite
entre un os et le symbole royal).

2. The Economist, « A very european hero », 20 décembre 2008,
p. 47.
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N’exagérons pas cependant la « sainteté » de Tintin.
Je dirais plutét qu'il tend vers une forme d’ataraxie, une
tranquillité de 'dme qui se lit sur son visage souvent
impassible. Rien de contradictoire, bien au contraire,
entre cette attitude stoicienne et I'influence des philoso-
phies orientales qui intéresseront beaucoup le dessinateur
des sa rencontre avec Tchang. Néanmoins, au contact
de Haddock, les reperes éthiques de Tintin se brouillent
quelque peu : les difhcultés apparaissent au sein méme
des proches du héros, qui agissent ainsi comme des
freins, voire des obstacles a la réussite de 'enquéte. Tintin
est sensible aux failles des autres, il est lucide sur I'exis-
tence du mal, il réussit & prendre sur lui tout en étant
conscient d’étre sujet au mal. On le voit d’ailleurs parfois
tres en colére (lorsque Haddock sort de la fusée lunaire,
On a marché p. 11, 111, 2), pratiquant le mensonge et
le double langage (pour pousser le capitaine a accepter
de partir a la recherche du trésor de Rackham le Rouge,
Trésor p. 12, 111).

Certes, lorsque Tintin « triche » ou « dérape », c'est
généralement pour la bonne cause : §'il incite Haddock
a boire, c’est pour lui donner le courage de continuer la
route, n'ayant qu'un objectif unique 2 atteindre, fixé des
le début de I'aventure. Mais ces ruses du héros prouvent
néanmoins que Tintin joue parfaitement, malgré son
prétendu jeune age, sur les ressorts les plus vulnérables
du caractere humain afin de parvenir a ses fins.

Voici sans nul doute une des explications essentielles
du succes universel des Aventures : la valeur morale domi-
nante de Tintin (le Bien), dont le triomphe est recherché
sans relache, est présente sous toutes les latitudes et dans
I'éducation de tous les enfants, méme si elle revée des
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apparences et des contenus tres divers. Mais comme le
personnage qui I'incarne reste humain, cela permet a tout
un chacun de s'identifier a lui. Tintin est un héros d’'une
moralité exemplaire certes, mais pas un saint inaccessible.

La catharsis du Tibet

On a beaucoup écrit sur le sentiment de culpabilité
qui semble hanter Hergé et sur la signification que repré-
senteraient pour lui la création et 'animation d’un héros
« pétri de pureté ».

J'ai indiqué ne pas souhaiter m'étendre sur la vie de
Georges Remi, son parcours sentimental, ses névroses
et ses dépressions, souhaitant concentrer mon étude sur
Ioeuvre elle-méme. Je me contenterai simplement de
rappeler brievement ici le contexte de Tintin au Tibet,
que la plupart des commentateurs s'accordent a recon-
naitre comme I'aboutissement du travail de 'auteur, dans
la mesure ou ce contexte a une influence directe sur cet
épisode et les suivants.

Hergé traverse a la fin des années 1950 une double
crise, crise d'inspiration d’'une part (il met de plus en
plus de temps a réaliser ses albums), dépression person-
nelle d’autre part (il entretient une relation « sérieuse »
avec Fanny Vlamynck, coloriste aux Studios, et il peine
a achever la rupture avec Germaine, son épouse depuis
1932). Eprouvant la nécessité de se faire aider par un
thérapeute, Hergé part 2 Zurich en 1959 consulter le
professeur Riklin, disciple de Jung, qui lui donne deux
conseils :

— faites une pause salutaire, car vous ne pourrez
retrouver votre équilibre personnel si vous continuez
votre travail,
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— tuez en vous le
« démon de la pureté ».

Hergé n'écoute pas le pre-
mier conseil et n'interrompt
pas la réalisation de 7intin
au Tibet qui sort en album
en 1960. A la remarque de
Numa Sadoul : « Il me parait
évident qu'un créateur trou-
vera son équilibre exclusi-
vement dans l'ceuvre quil
accomplit », Hergé répond :
« Et cest peut-étre une des
raisons pour lesquelles je
n'ai pas fui. Au contraire, j'ai
réagi, je me suis acharné a
mon travail et jai fini par mener 4 bien cette histoire’. »

Contre I'avis de tous (le dessinateur contre I'avis de
son médecin, le héros contre tous les arguments ration-
nels de Haddock, des sherpas et du Grand Précieux),
Tintin-Hergé va donc retrouver et sauver Tchang.
En faisant preuve d'une espece d’aveuglement dans
le dévouement et 'amitié, Tintin pousse le boy-scou-
tisme jusqu'a son paroxysme ; non content de risquer sa
vie, il risque également celle du capitaine. Mais il per-
met ainsi 2 Georges Remi de s'alléger de la culpabilité
quil éprouve depuis pres de vingt-cing ans a I'égard du
« vrai » Tchang, son ami de jeunesse, bien conscient qu'il
n’a pas tout fait pour renouer leurs liens apres son départ

de Belgique en 1935.

Hergé en 1957

3. Op. cit., p. 180.
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Trois anecdotes méritent d’étre citées a ce propos : le
fait qu'Hergé soit arrivé trop tard a la gare de Bruxelles
pour faire ses adieux a T'chang le jour de son départ, son
refus de se rendre en Chine a l'invitation de Tchang-
Kai-Chek en 1939 et — plus fort encore dans la catégo-
rie « actes manqués » — le fait que I'adresse ol résidait
Tchang 4 Shanghai (finalement indiquée par un restau-
rateur asiatique de la capitale belge) était celle-la méme
qu'Hergé avait conservée dans un vieux carnet et qui
n’avait pas changé depuis 1937 !

La dette ressentie par Georges Remi vis-a-vis de
Tchang est exprimée dans de nombreuses interviews et
correspondances et le dessinateur a souvent insisté sur sa
reconnaissance envers celui qui lui avait permis d’accom-
plir des progreés considérables sur le plan technique, en
lui apprenant a calligraphier et a dessiner comme on le
fait dans les écoles de Shanghai. Cette dette est non seu-
lement artistique mais aussi spirituelle (élargissement de
la vision du monde, intérét pour des philosophies ou des
religions différentes).

Tintin au Tibet peut effectivement étre lu comme une
forme de rédemption pour Hergé. Par I'intermédiaire de
Tintin, il sauve son ami et peut ensuite s'accepter avec
ses défauts. Il sait qu’il ne sera jamais un « coeur pur »
comme son héros, mais c’est en achevant son travail,
contrairement 2 la premiére recommandation du psycha-
nalyste, qu'il parvient a tuer en lui le démon de la pureté
et donc a satisfaire la seconde recommandation®. Il admet

4. « Ne pas étre pur et se saisir pourtant de ce qui est pur est en effet,
il faut le craindre, une chose interdite, » nous dit Socrate dans le Phé-
don, 66 b-67 b. Tintin, baptisé « cceur pur » par les moines, délivre
Hergé de cette contradiction.
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alors qu'il n'est pas parfait, il laisse de coté la notion de
péché et nuance sa vision manichéenne du monde.

En 1959, en méme temps qu’il met la derni¢re main
a Tintin au Tibet, Georges Remi prend la décision déh-
nitive de la rupture avec sa femme, comme si le « salut »
opéré par lissue positive de I'album lui permettait de
franchir le pas et de commettre cet acte longtemps consi-
déré par lui comme une trahison.

Les trois albums suivants confirment cette prise de
conscience : Les Bijoux de la Castafiore dont les méchants
sont totalement absents, Vol 714 pour Sydney par le
brouillage des catégories de Bien et de Mal, Tintin et les
Picaros qui mettra en évidence le manque de motivation
du personnage principal. Comme son créateur, Tintin n'a
plus rien & prouver et aspire a un repos somme toute bien
mérité. En méme temps que le démon de la pureté a écé
exorcisé, la vision manichéenne de la période ou Tintin
vivait et agissait seul s'est largement nuancée.

Hergé éprouve beaucoup de difhculté a créer apres
I'épisode de I'Himalaya, difhculté concrétisée par l'al-
longement de la durée de gestation des albums (trois
ans pour Bijoux, cinq ans pour Vo/ 714, huit ans pour
Picaros), alors que, mis a part la période agitée de la fin
de guerre, cette durée n'excédait habituellement pas
deux ans. On peut expliquer ce phénomene par une cer-
taine lassitude, puis par la maladie, mais il est tout aussi
plausible d’avancer qu'Hergé ne ressentait plus, apres
Tibet, la méme nécessité de produire, ayant la convic-
tion du devoir accompli, d’avoir en quelque sorte bou-
clé son ceuvre. Apres « 'ultime » voyage en Asie, Tintin
n’éprouve plus 'envie de parcourir le monde, ni Hergé le
besoin de produire a tout prix.
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Avec Tintin au Tibet, Hergé a éliminé ses regrets et
remboursé sa dette vis-a-vis de celui qui fut son ami
de jeunesse, et accessoirement le témoin des premieres
années de son mariage avec Germaine. Georges Remi
sest en quelque sorte guéri de sa culpabilité (il prononce
méme le mot « expiation »)’. A travers les différentes bio-
graphies de I'auteur et sa correspondance, on sent bien
que les tentatives ultérieures pour reprendre contact avec
Tchang, méme si elles sont réelles, manquent de convic-
tion. S’il fallait s'en convaincre, il n’est que de rappeler
le séjour d’Hergé a Taiwan en 1972, un tel voyage inter-
disant ipso facto l'obtention d’'un visa pour la Chine
communiste.

Je ne crois pas que l'écriture de Zintin au Tibet
ait ranimé le désir d’'Hergé de reprendre contact avec
Tchang. Je serais plutot enclin a penser I'inverse : I'écri-
ture de 'album a apaisé en lui cette obligation, comme si
Hergé avait déja retrouvé Tchang en 1959-60. « [Apres
le Tibet], nous dit Hergé, je me suis accepté. [...] La vie
est beaucoup plus agréable, infiniment plus simple, plus
facile®. »

Et de fait, les retrouvailles se feront dans I'autre sens,
Tchang accomplissant le grand saut intercontinental
pour retrouver la Belgique en 1981. Mais la longue pré-
sence de Tchang en Europe est vécue par Georges Remi,
malade, comme une charge. Le créateur ne retrouve pas
le compagnon de jeunesse qui lui avait tant apporté en
matiére artistique et dont les sculptures, trés acadé-
miques, sont 2 mille lieux de ses gotts en matiere d’art
moderne. En sauvant Tchang des griffes du yéti, Tintin

5. Numa Sadoul, op. ciz., p. 182.
6. Numa Sadoul, op. ciz., p. 58.
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délivre Hergé qui, a2 compter de ce moment-la, n'a plus
le méme besoin impératif de reprendre contact avec un
souvenir dont il sait forcément qu’il ne ressemblera en
rien au passé. C'est le vieux Monsieur Tchang Zhong-
Ren qui a désormais besoin de Georges Remi.

On s'est rarement interrogé sur 'absence de courrier
adressé par T'chang a Georges Remi — la crainte de la sur-
veillance maoiste est parfois invoquée — jusqu'a ce que
celui-ci retrouve son adresse et le contacte au milieu des
années 1970. Il est pourtant probable que Tchang avait
conservé, lui, les coordonnées de son ami, comme le sug-
gere la lettre qu'il envoie a Tintin 4 la page 3 de Tintin au
Tibet, expédiée au 26 rue du Labrador ! Doit-on y déce-
ler un appel du pied, voire un reproche, de la part du
dessinateur en direction du sculpteur ?

2. UNE QUETE SPIRITUELLE ?
Linfluence d’une vision orientale du monde

Boy-scout belge, éduqué dans les valeurs catholiques
traditionnelles, Hergé aurait pu se contenter d’une spiri-
tualité chrétienne et Tintin, sa créature, exprimer sa capa-
cité a se confronter au mal et a le vaincre, sans perdre sa
pureté identitaire originelle.

Penser cela ne prendrait pas en compte la grande
disponibilité d’esprit du dessinateur, ni l'ouverture a
d’autres modes de pensée que lui offre son ami chinois
dans les années 1930. Hergé commence a appréhender
dans le regard oriental la sérénité que la vision occiden-
tale du monde ne lui apporte pas. Avant d’avoir lu les
écrits du philosophe chinois Lao-Tseu, dont il entend les
préceptes plus comme un art de vivre que comme une
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religion et qui lui permettent de mieux s’accepter et de
profiter de I'instant présent, Hergé bénéficie de l'aide de
Tchang pour comprendre positivement les différences
entre deux écritures, deux langues, deux civilisations.
« Le Tao, nous dit Hergé, c’est la Voie royale, ou la voie
tout court si vous préférez. C’est en tout cas le chemin
a suivre pour atteindre ce que nous appelons I'absolu’. »
Nous mesurerons a quel point cette notion de « voie »,
de « cours des choses », est essentielle dans le déroule-
ment des albums, comme si la progression de I'intrigue
se concrétisait quasi géographiquement dans le « chemi-
nement », « 'ascension » des héros vers le triomphe du
Bien. En suivant Tintin dans son obstination a lutter
contre les injustices et a aider son prochain, on pense for-
cément a Confucius qui veut faire de 'homme un étre
parfaitement vertueux.

Les réminiscences littéraires ou musicales sont légion :
lorsque La Flite enchantée de Mozart nous apparait
comme le récit d'un parcours initiatique qui conduit
Tamino de l'obscurité a la lumicre, de l'agitation de
'adolescent 4 la stabilité de 'adulte, de la vie solitaire a la
vie de couple, du préjugé a la sagesse, la tentation n’est-
elle pas grande de comparer ce cheminement a I'évolu-
tion progressive de Tintin vers la maturité et la sérénité ?

On pourrait multiplier ces références qui permettent
de mieux comprendre comment certains auteurs ont pu
« spiritualiser » 'ceuvre d’un dessinateur qui n’a pourtant
cessé, tout au long de sa vie, de dire et de répéter que
son seul but était de divertir. Mais quelle que soit la réa-
lité¢ de l'intérét de Georges Remi pour les philosophies

7. Hergé, Correspondance, op. cit., p. 37.
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orientales, et tout en reconnaissant son souci de trouver
une sérénité qui lui permette de surmonter les difhcultés
psychologiques d'une vie personnelle tiraillée entre plai-
sir et devoir, je ne tomberai pas dans cette surenchére qui
consiste a expliquer I'immense succes de I'ceuvre par une
« initiation » qui plongerait plusieurs milliers de lecteurs
dans un éblouissement quasi mystique.

Il convient en outre de ne pas occulter une spécifi-
cité essentielle de 77ntin : contrairement a ce qui se passe
dans beaucoup de romans ou légendes, le héros d’Hergé
ne lutte pas pour le bonheur de 'humanité, ni méme
pour le salut d’'un pays ou d’une collectivité quelconque®.
La plupart du temps, Tintin cherche — en sabritant der-
riere la nécessité d'éradiquer le Mal — a faire triompher
un « bien » privé (sauver un ami, trouver un trésor, venir
en aide & un émir ou 2 un roi injustement menacés, etc.).

Lamour du Bien et de la sagesse colle aux pieds du
petit reporter, mais ces valeurs restent immanentes et
accessibles a tout un chacun. La réalisation d’Hergé est
sufhsamment riche sans qu’il faille & tout prix la « surin-
terpréter » en y cherchant un sens caché, trop extérieur a
I'ceuvre elle-méme. Contentons-nous du plaisir offert par
le dessin, le texte et I'histoire, c’est déja beaucoup, et cela
suffit 4 susciter une quantité impressionnante de décou-
vertes et d’ interprétations.

La quéte du Graal

Que l'on puisse trouver dans les albums de multi-
ples symboles de la franc-magonnerie par exemple n'est

8. James Bond 007 se met au service, si ce n'est de 'Occident, du
moins des intéréts britanniques ; Astérix résiste et lutte pour sa com-
munauté.
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pas génant en soi, bien qu’il ne soit fait nulle part men-
tion, dans les biographies les plus fouillées d'Hergé, de
son appartenance a une quelconque obédience. Ce qui
surprend plus, cest la facilité de certains commenta-
teurs a extraire du récit tintinesque un arriere-fond méta-
physique qui aille aussi exagérément et artificiellement
au-dela de ce que nous dit le texte.

Sans adhérer a ces lectures bien éloignées des préoc-
cupations qui animaient l'auteur lorsqu’il élaborait ses
planches (et le mot « planche » est a prendre ici dans son
sens profane !), il est cependant intéressant de se deman-
der pourquoi 7intin, plus que toute autre bande dessi-
née, se préte aussi fréquemment a ce genre d’analyses
parfois délirantes.

Lexplication est sans doute relativement simple :
a l'image des Aventuriers de [Arche perdue ou d’autres
grands succes populaires, il est tentant de voir dans la
démarche des personnages d'Hergé (découverte d’'un
trésor ou d’'un fragment d’étoile, conquéte de la Lune,
résolution d’une énigme, etc.) une sorte de recherche
de la pierre philosophale. Comme dans de nombreux
contes pour enfants, on trouve dans 7intin une dimen-
sion non seulement romanesque mais magique, les héros
devant surmonter un certain nombre d’épreuves, affron-
ter de multiples dangers et risquer leur vie pour obte-
nir la récompense promise. Comme dans les légendes
qui prennent pour théme la pierre philosophale, le che-
min emprunté pour atteindre le but, avec toutes ses
embiches, est aussi important que le but lui-méme.

Or, la poursuite de la pierre philosophale comporte
une composante spirituelle essentielle ; sa quéte n'est
pas la recherche d’'une recette, mais la tentative de par-
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venir, au bout d'un long labeur patient et méticuleux,
a une purification de la matiere et de l'ofhciant. La dis-
tance n'est donc pas considérable avec les propos d'Hergé
relatés plus haut sur son obsession de la pureté : la pierre
philosophale est parfois assimilée au Graal, censé appor-
ter sagesse, richesse et immortalité. Le personnage de
Tintin n'apporte-t-il pas au lecteur et a 'auteur la sagesse
(7iber), la richesse (7résor’) et I'éternelle jeunesse, comme
dans la légende initiatique de Gilgamesh ? En relisant
indéfiniment 7intin, ne cherche-t-on pas a lui ressembler
et a simprégner du fait qu'il n’'a pas ou peu vieilli ?

Contrairement au monde réel dont le sens et la fin ne
nous apparaissent pas d’'une clarté aveuglante, le monde
de Tintin a un sens, chaque album nous proposant un
objectif et un dénouement. Limmersion dans cet univers
donne sens a notre propre vie, chaque relecture contri-
buant a une sorte d’apaisement : tout se passe comme si,
en relisant un album, on refaisait le chemin qui mene a
la découverte de la pierre philosophale.

La notion de Graal fait référence 4 un objet sacré aux
pouvoirs puissants, que seul un étre pur pourra trouver
et dont il prendra possession. Transposé dans une pers-
pective exempte de préoccupation métaphysique ou de
recherche de transcendance, le Graal renvoie a ce désir
de 'homme d’aujourd’hui de trouver une justification a
son existence. Tintin-Hergé l'atteint a la fin de 77ber —
'image forte d'un Tchang extirpé de I'obscurité d'une
grotte est particulicrement évocatrice'® — et peut-étre les

9. La richesse apportée par le trésor de Rackham le Rouge satisfait
évidemment davantage des valeurs morales comme I'amitié — instal-
lation dans un gite commun — que la cupidité.

10. En poursuivant cette thématique, on identifiera I'abominable
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lecteurs s'abritent-ils derri¢re le hé
Lorsque Galaad se penche pour co
dit : « Tout m’est révélé, je n'ai plt
comme si le monde ne pouvait étre ¢
découverte. Dans la plupart des de
de 'aventure, la résolution d’une én
d’un ami sont suivis d'un « repos b
lisé par un retour dans le havre du cl

Si on prend 'ceuvre dans sa glob:
principaux ont enfin I'esprit en pai:
de la Castafiore, récit qui se déroule
Moulinsart, loin de toute préoccup:
Pouverture de cet épisode, il y a déja
a gagné le Graal (et ramené Tchan
a I'énergie maximale dépensée pour
multiples posées sur le chemin de I'l
sévérance de son courage, éminemm

3. LES MOBILES « SECONDAIRES », T
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Un mobile transversal unique (la quéte du Bien) est la
raison éthique profonde qui justifie les Aventures. « Cause
premiere » de I'action de Tintin, il est présent a des degrés
plus ou moins prégnants en arriere-fond de tous les épi-
sodes et il se décline en quelques « sous-mobiles », plus
clairement lisibles, qui provoquent la mise en marche de
lintrigue. Cest a ces déclencheurs, ou « mobiles secon-
daires », que le héros s’efforce de répondre et auxquels il
trouvera une issue positive constituant le dénouement du
récit. Si les 7intin ont un sens pour nous lecteurs, c’est
justement parce qu’ils se concluent par une fin corres-
pondant 2 la satisfaction de ces mobiles.

Derriere le souci fondamental de faire triompher la
justice, la volonté du jeune reporter est aiguisée selon les
circonstances par quatre mobiles distincts :

— le reportage commandé,

— la résolution d’une énigme,

— la poursuite d’une cause scientifique,

— le sauvetage d’un proche.

Apres Tintin au Tibet et la victoire la plus char-
gée de symbole, la motivation s’estompe, les héros sont
« dé-mobilisés ».

Enigme, cause scientifique et sauvetage d’un proche
apparaissent couramment dans tous les récits d’aventures
classiques. Il n'y a rien d’étonnant a ce qu'un nombre
tres important de lecteurs s’y retrouvent. Lun ou l'autre
de ces mobiles oriente le cours de la narration dans tous
les albums que je qualifierai de canoniques. Le reportage
commandé en revanche, peut sembler plus formel, plus
artificiel, d'ott une structure et un contenu plus sim-
plistes, inhérents aux albums qui ne sont animés que par
ce seul mobile.
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Il est fréquent que plusieurs mobiles coexistent et se
chevauchent au sein d’'un méme volume (par exemple,
Tintin peut avoir a la fois un ami a sauver et une énigme
a élucider), I'ceuvre d’Hergé évoluant vers un degré de
complexité croissant en matiére de récit. Les albums
seront classés ici en prenant comme critere le mobile

principal (cf. tableau p. 171).

Le reportage commandé (Soviets, Congo, Amérique et,
a un degré moindre, Cigares, Lotus)

Lapparition des différents mobiles ne suit pas une
chronologie rigoureuse. Le reportage commandé fait
exception : il est 'apanage exclusif des premiers épisodes.

Ce mobile se distingue des trois suivants en ce qu’il
est imposé de 'extérieur; il ne correspond pas a une
motivation « désintéressée » de Tintin, susceptible de le
pousser a se lancer de son propre chef dans I'aventure.
C’est sa profession de reporter qui améne le héros a voya-
ger, a combattre des bandits, voire a élucider un mystere
ou 2 venir en aide 2 une personne en difhculté. Tintin
est envoyé en mission, sa liberté de choix est beaucoup
moins grande qu'elle ne le sera par la suite, lorsque,
affranchi de son métier de journaliste, il agira pour son
propre compte.

Les trois albums initiaux, que j’appellerai albums de
jeunesse, sont trés représentatifs d'une action détermi-
née par la raison sociale et professionnelle de Tintin. Le
voyage en URSS en est I'exemple le plus pur avec une
premicre case qui annonce I'envoi du héros en mission
dans un encadré sans dessin.

Dans le coeur de I'épisode soviétique, on ne trouvera
pas d’autre mobile qui viendrait relancer 'aventure ou la
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diriger vers des voies de traverse : tout n'est que succes-
sion de gags sans fil directeur et affrontements avec ce qui
fait office de bandits, la police soviétique. Limpression de
juxtaposition de saynétes perdurera avec Tintin au Congo
et Tintin en Amérique, de fagon moins marquée dans ce
dernier cas, si on prend en compte I'élimination finale
des malfaiteurs, objectif fixé dés I'entame.

Les deux albums qui suivent chronologiquement
(Cigares et Lotus) sont des albums-charniére : ils portent
déja la marque d’une élaboration plus recherchée qui se
concrétise dans une structure davantage complexe, ot le
reportage commandé n’est plus le seul ressort de I"action,
finissant méme par passer au second plan. Plutét que de
parler de rupture, je dirais que le diptyque « Orient »
opere une transition entre les trois albums de jeunesse
du début des années 1930, caractérisés par une certaine
naiveté, et les épisodes ot la résolution d’'une énigme
comme moteur principal donne une véritable colonne
vertébrale, une ligne directrice beaucoup plus structurée
a 'histoire (2 partir de L'Oreille cassée).

Cette apparition d’une ligne directrice est d’emblée
symbolisée par un titre qui simpose de lui-méme (Les
Cigares du pharaon), contrairement aux albums précé-
dents. Méme si on peut supposer étre toujours dans le
cadre d’un reportage lorsque Tintin, au début du voyage,
explique 2 Milou les différentes étapes de leur périple, le
récit se mue rapidement en une lutte contre un réseau
de bandits, dans laquelle le jeune reporter est entrainé
par sa curiosité. De la page 3 a la page 8, une série d’in-
dices commencent a intriguer le héros : c’est la succes-
sion de petits éléments mystérieux (papyrus, arrestation
par les Dupondt, signe du pharaon sur le cigare, cer-
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cueils dans le tombeau),
qui acheve de transformer,
pour la premiere fois dans
la saga, un simple reportage
en une véritable enquéte de
détective.

Lapparition discréte du mobile
« résolution d’une énigme »
fait la nouveauté des Cigares,
le mystére n'étant d’ailleurs
pas totalement levé 4 la fin,
puisquon ignore lidentité
du chef des malfaiteurs qui
chute dans le ravin.

Le Lotus bleu sarticule
comme ['épisode  précé-
dent : le reportage est estompé, le héros étant « invité »
a se rendre a Shanghai par les paroles mystérieuses d'un
homme victime du poison qui rend fou (Lotus, 3, IV, 1).
Le voyage professionnel, décrit sur le bateau a la premiere
page des Cigares, a changé de nature. A partir du double
album oriental, Tintin sera de moins en moins un reporter
qui travaille et de plus en plus un héros libre, tenu de rem-
plir sa mission non plus pour des raisons matérielles ou
professionnelles, mais a cause du personnage qu'il repré-
sente (« on a besoin de vous », lui dit le visiteur énigma-
tique au début de Lotus).

« Te lancer dans une carriére soi-disant de journa-
lisme, en réalité de chevalerie : cela, jen avais le droit »,
déclare Hergé a Tintin sur les ondes d’Inter Variétés en
1964, dans une sorte de dialogue imaginaire entre I'au-
teur et son personnage.
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Méme s'ils ne constituent pas le mobile premier pour
Tintin, deux « sauvetages » viennent se greffer sur l'in-
trigue, celui de Tchang tiré de la noyade et introduit
dans une famille adoptive (pages 43 a 62), celui de Didi,
fils de M. Wang Jen-Ghié, lui aussi frappé par la folie
(pages 29 a 60). Cette imbrication des intrigues et des
mobiles est une illustration supplémentaire d’une évo-
lution de l'ceuvre vers des récits moins linéaires, munis
d’une structure plus complexe.

La résolution d’une énigme (Oreille, Ile noire, Sceptre,
Crabe, Or noir, Secret, Sept boules, Coke, Alph-Art et,

dans une certaine mesure, Bijoux"")

Ce mobile est prépondérant dans la série des Aventures
de Tintin puisque, non content d’apparaitre comme la
raison principale de 'histoire dans les dix albums cités,
une énigme est présente également a des degrés diffé-
rents (parfois trés discrets) dans la plupart des autres. Ce
constat confirme que le role de détective est celui qui
définit le mieux 'action du héros d’Hergé.

L'Oreille cassée marque une évolution sensible dans
I'ceuvre du dessinateur belge, la résolution d’'une énigme
devenant, a compter de la version déhnitive, le seul
mobile déterminant. Tintin y est comparé par Milou 2
Sherlock Holmes (Oreille, 3, IV, 1), comparaison réitérée
dans Le Secret de la Licorne (p. 12, 1, 2), tandis que dans
Les Sept boules de cristal (p. 47, 1V, 2) et dans LAlph-art

11. D’un point de vue formel, Les Bijoux de la Castafiore fonctionne
comme un album animé par un mystére a élucider, une énigme a
résoudre. Cest seulement apres coup que le lecteur se rend compte
du caractere décalé de 'épisode.
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(p- 21, I, 3), clest le capitaine Haddock qui fait la méme
observation en lieu et place de Milou.

Dans la série des albums ou la résolution d’une
énigme est le mobile secondaire dominant, le degré de
complexité du mystére a élucider est tres variable, tout
comme les rebondissements et détours qu’il entraine.
Aux deux extrémes, on trouve L7le noire et Coke en stock.

Llle noire apparait comme un épisode relativement
simpliste ou I'énigme succincte des faux-monnayeurs
est éventée dans la premiere moitié¢ de lhistoire (p. 27,
I1I, 2-3-4), laissant la place a une course-poursuite entre
Tintin et les bandits, & peine entrecoupée par le « com-
bat » contre le gorille.

Le diptyque Sept boules de cristal / Temple du Soleil
est nettement plus complexe : on assiste dans le premier
épisode au passage progressif d’'un « mobile-énigme »
classique (les explorateurs plongés 'un apres 'autre dans
un coma inexpliqué), qui détermine I'action des person-
nages jusquaux deux-tiers de I'album, a une intrigue
tout a fait nouvelle. La disparition de Tournesol (page
42) devient la motivation essentielle qui pousse Tintin,
Haddock et les Dupondt a partir & sa recherche jusqu’au
Pérou. Ils sont alors déterminés a agir par le mobile « sau-
vetage d’un proche ». Ce rebondissement justifie donc (et
nécessite) I'écriture d'un deuxieme épisode d’ou le mys-
tere initial est completement occulté pour ne réapparaitre
(et n'étre résolu) qu'a deux pages de la fin, juste apres le
sauvetage de Tournesol.

Les deux intrigues avancent parallelement : a la page
49 des Sept boules de cristal, Tintin se rend a la clinique
pour observer la transe collective des explorateurs, alors
quil est essentiellement préoccupé par la disparition du
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professeur. A la page 57, aprés avoir rencontré par hasard
le général Alcazar sur le port de Saint-Nazaire, il com-
mence a faire le rapprochement entre les deux affaires.
Hergé maitrise désormais parfaitement le procédé consis-
tant a mettre en place deux ou plusieurs intrigues qui
semblent sans rapport entre elles au départ, mais qui
finissent par se rejoindre quelque part dans le déroule-
ment du récit.

Coke en stock est 'album ol cet enchevétrement de
mobiles atteint sa complexité maximale. Ce ne sont pas
moins de trois raisons différentes qui poussent Tintin et
Haddock a se rendre au Khemed : résoudre I'énigme du
trafic d’avions introduite deés la page 3 avec les photos
trouvées dans le portefeuille du général Alcazar, sauver
un « ami » en danger (en l'occurrence PEmir Ben Kalish
Ezab) et, mobile moins glorieux mais probablement pré-
pondérant pour le capitaine, fuir les turbulences intro-
duites 2 Moulinsart par la présence d’Abdallah (Coke, 14,
IV, 1). Situation on ne peut plus paradoxale : ne pouvant
étre tranquille au chateau, Tintin fait miroiter a son com-
pagnon la perspective de retrouver la quiétude en s'expa-
triant dans un pays en guerre !

Par ailleurs, une cause humanitaire intervient vers la
moitié de 'album : la découverte d’'un trafic d’esclaves
dans la région. Le mysteére des avions est assez vite expli-
qué par 'Emir (page 30), mais le combat contre les mar-
chands d’esclaves prend immédiatement le relais pour
inciter Tintin a poursuivre 'aventure. Une fois I"énigme
initiale éclaircie, elle est remplacée sur le champ, ce qui
évite tout temps mort et toute interruption dans la pour-
suite des bandits.
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Si LAlph-Art se situe chronologiquement dans la
période des albums « post-Tibet », il doit étre mentionné
ici, puisque la « résolution de I'énigme » est le mobile
unique du récit. Cette affaire de faussaires incarne un
exemple trés pur d’album-énigme, une sorte de retour
au classicisme, avec un mystere qui s'insinue progressi-
vement avant d’étre découvert page 39, et une série de
courses-poursuites avec des bandits.

Enigme 4 résoudre, lutte contre des bandits, voyage,
éléments-clés des albums traditionnels dont l'un au
moins était absent des trois épisodes précédents (pas de
bandits ni de voyage dans Bjjoux, pas d’énigme résolue
par Tintin dans Vo/ 714 ni dans Picaros), sont a nouveau
réunis autour d'un théme cher au dessinateur belge, le
faux en art. Lintérét manifesté par Hergé pour la pein-
ture, grande passion de la fin de sa vie, ne pouvait s'ac-
commoder d'un manque de motivation de la part de son
héros ?

La poursuite d’une cause scientifique (Etoile, Objectif;
On a marché)

Ce mobile est minoritaire dans les Aventures, méme si
des prises de position humanitaires ou, plus largement,
culturelles, peuvent apparaitre épisodiquement au cours
de certains récits, sans étre déterminantes. Dans les épi-
sodes ol le mobile secondaire dominant du récit est une
cause scientifique, et contrairement a ce qui se passe dans
tous les autres albums jusqua Bijoux, Tintin n'est pas le
moteur principal de l'action, les expéditions étant orga-
nisées et dirigées par des scientifiques, Hippolyte Calys
dans un cas, Tryphon Tournesol dans 'autre.
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L’Etoile mystérieuse est la :
e LES AVENTURES DE
premiére occurrence d'une TINTIN

aventure ol le récit nlest ON A MARCHE
pas déterminé par un repor- SUR LA LUNE

tage ou par une énigme a
résoudre entrainant dans
son sillage une lutte contre
des bandits. La progres-
sion de laction est pour
une large part entravée par
des obstacles naturels (ice-
bergs), mécaniques (avarie
de machines), voire sur-
naturels lorsque Tintin se
débat avec les propriétés Mobile « cause scientifique s
étranges de I'aérolithe. Si la
rivalité avec le navire Peary n'est pas sans conséquences, il
n'y a pas de lutte frontale avec des bandits comme dans
la plupart des albums précédents.

La position en retrait de Tintin est treés frappante : le
professeur Calys lui propose (p. 13) de « I'aider a organi-
ser 'expédition » et, a la page suivante ot sont énumérées
les fonctions des membres du voyage arctique, il est dit
que « le jeune reporter Tintin représentera la presse d’in-
formation » (Etoile, 14, 11, 3). Curieuse réminiscence de
son premier métier, qu'on croyait définitivement oublié
depuis plusieurs années. Sans doute 'auteur éprouve-t-il
quelque difhiculté a justifier le role de Tintin dans cette
aventure d'un type nouveau. Le héros retrouve néan-
moins de son lustre 4 la fin de I'album, lorsqu’il s'agit
de mettre le pied sur 'aérolithe et de sauver un bloc de
minerai, bref d’atteindre I'objectif initial.
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Peut-étre cette discrétion relative du personnage prin-
cipal s'explique-t-elle aussi par le fait que, depuis I'épi-
sode précédent (Le Crabe aux pinces dor), Tintin n'est
plus « seul au monde ». Lintégration rapide et totale du
capitaine dans la famille tintinienne — il a le commande-
ment du navire a bord duquel s'embarque I'expédition —
nécessitait sans doute ce léger changement de statut de
son jeune compagnon.

Dans le diptyque Objectif Lune / On a marché sur la
Lune, on retrouve, encore plus que dans L’Etoile mysté-
rieuse, des exposés a caractere technique et le role de
Tintin apparait également en retrait, dans la premiere
partie du récit surtout. Celui-ci est « convoqué » en
Syldavie par un télégramme de Tournesol sans explica-
tions et, aux pages 9 et 10, lorsque le professeur propose
a ses amis de se joindre a I'expédition lunaire, le héros
reste totalement passif, quasiment muet.

Dans le second épisode (On a marché), comme sur le
navire polaire, il est chargé de la communication, mais
cette fonction prend une importance plus stratégique,
puisque c’est lui qui assure la liaison entre la fusée et la
base terrestre dans les moments les plus cruciaux. A bord
de I'engin spatial, il retrouve pas mal d’autorité vis-a-vis
des « perturbateurs » que sont les Dupondt et Haddock,
allant méme jusqu'a commander Tournesol au moment
dramatique ou le capitaine s'échappe dans 'espace (On
marché, 9, 1, 3).

Le jeune héros est évidemment le premier homme 2
marcher sur la Lune, le premier en quelque sorte a « tou-
cher le Graal » (p. 25) : y compris dans les albums ot son
role est plus effacé, c’est toujours Tintin lui-méme qui
atteint le but fixé au départ.
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Le sauvetage d’un proche (Fin de Sept boules, Temple,
Affaire, Tibet)

Ce mobile secondaire n‘apparait comme moteur de
Paventure qu'a partir de la seconde moitié de I'ccuvre
(apres-guerre). Il sera présent (2 titre dominant ou pas)
dans un album sur deux a partir de 1948. Ceci s’explique
facilement, Tintin n’ayant vraiment d’amis proches
qu'apres la rencontre avec Haddock et Tournesol, réunis
en un lieu de résidence commun, Moulinsart, d’ot1 parti-
ront sept des derniers récits (Sept boules, Objectif, Affaire,
Coke, Bijoux, Picaros, Alph-Art).

Cette tendance se fera au détriment des énigmes,
présentes au sein de l'histoire, mais rarement motrices.
Peut-étre faut-il y voir le signe d’'un embourgeoisement
de Tintin, moins enclin 4 enfourcher son habit de détec-
tive qu'a sauvegarder I'équilibre domestique et la paix du
foyer.

Le Temple du Soleil représente la premiere occurrence
d’une histoire entiérement déterminée par la recherche
d’'un compagnon mystérieusement disparu, une série
d’obstacles naturels et 'intervention des Indiens visant a
empécher par tous les moyens la progression des héros
vers leur objectif, le professeur n'étant déhnitivement
sauvé qu'en page 59.

L'Affaire Tournesol sinscrit dans la méme lignée, le
mobile « sauvetage d’'un ami » étant le moteur incontes-
table de l'histoire jusqu’a la fin. Il est & noter que, depuis
son entrée dans le monde de Tintin (77ésor de Rackham
le Rouge), cest le cinquieme récit consécutif (apres Sept
boules, Temple, Objectif, On a marché) ou Tournesol joue
un role central.
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| P -HERGE . %
| \\(/. el e - La couverture de l'album
: TINTIN est une des plus réussies de

AEFAIRE la série puisqu'elle résume

en une méme image les
trois éléments de l'intrigue :
Tournesol sauvé par Tintin
et Haddock, la police bor-
dure 2 leurs trousses, le tout
visionné 2 travers le prisme
d’un éclat de verre !
Clest dans Tintin au Tibet
que le mobile «sauvetage
d’'un proche » apparait de
la fagon la plus exemplaire
et la plus pure. Non seu-
lement il détermine toute
Paction des personnages
de la page 5 (« Ce qu'il faut, c’est sauver Tchang ») a la
page 58 ou Tchang est définitivement sorti de sa grotte,
mais de plus aucun mobile « parasite » n’interfere dans
la recherche de ce but unique, ni bandits, ni énigme
résoudre. Le seul élément de mystére qui accompagne les
protagonistes est la menace, présente dés la page 22, du
yéti, mystere sur lequel Tchang lévera le voile en fin d’al-
bum, sattachant 2 atténuer le caractére « abominable »
de '’homme des neiges. En dehors de cela, les entraves a
la progression des héros seront uniquement des obstacles
naturels (froid, crevasse, chute dans le vide, tempéte de
neige, avalanche) entrainant fatigue physique et découra-
gement psychologique.

Apres les retrouvailles avec Tchang, le «sauvetage
d’un proche » n’apparaitra plus comme un mobile sufh-

Une couverture qui réunit
les trois éléments de 'intrigue
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sant pour motiver Tintin 4 se lancer dans de nouvelles
aventures.

« L'album-ornithorynque » (Le Trésor de Rackham le
Rouge)

Loriginalité du but recherché — la découverte d’un
trésor — rend difficile de ranger ce mobile spécifique dans
I'une des quatre catégories décrites précédemment. Ni
reportage, ni énigme, ni recherche scientifique, ni sau-
vetage d'un ami, Le Trésor de Rackham le Rouge apparait
inclassable justement parce qu’il est un peu tout cela a
la fois: a I'image de l'ornithorynque, mammifére ovi-
pare et amphibie possédant un bec corné d’oiseau, une
queue plate de castor et des pattes munies de cinq doigts
palmés, la quéte du trésor fonctionne un peu comme la
résolution d’une énigme (trouver le lieu de I'épave de la
Licorne d’apres les indications données par les trois par-
chemins dans I'épisode antérieur), comme la poursuite
d’une cause scientifique (expédition maritime nécessitant
des moyens matériels importants) ou comme le « sauve-
tage » d'un proche au sens métaphorique et symbolique
du terme, puisqu’il s'agit pour Tintin d’apporter un sou-
tien psychologique au capitaine en l'aidant a retrouver
une généalogie et une identité.

Le Trésor de Rackham le Rouge est donc un album
hybride, peut-étre justement parce que, constituant un
tournant dans I'évolution de I'ceuvre, il réunit plusieurs
éléments composites appartenant aux épisodes passés et
préhgurant les épisodes futurs : il fonctionne comme une
énigme a I'ancienne mais avec un objectif de nature dif-
férente ; il ressemble 2 une démarche scientifique mais
a des fins personnelles (pages 12 a 55) ; il place pour la
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premiere fois Tintin dans une optique « affective » qu'on
avait entrevue dans Le Lotus bleu, puisque la recherche
du trésor est pour lui un alibi — on n'en entendra plus
jamais parler ensuite — derriere le souci plus fondamen-
tal d’aider Haddock a se « retrouver ». D’ou1 cette phrase
particulierement éclairante qui suit 'achat de Moulinsart
et précede la découverte du trésor (page 59, III, 1):
« Tout est bien qui finit bien !... Vous n'avez pas décou-
vert le trésor, mais vous avez retrouvé le chiteau de vos
ancétres !... ».

Il est intéressant de souligner en outre, pour la pre-
miere fois dans 'ceuvre, 'absence totale de bandits. Loin
de diminuer 'intérét et le suspense attachés au récit, cette
absence constitue, en creux, un élément supplémentaire
a ajouter au caractere original et composite de 'album.

L'apreés-Tibet ou la « dé-mobilisation » (Bijoux, Vol
714, Picaros)

Méme si Les Bijoux de la Castafiore emprunte aux
« albums-énigme » le prétexte de son intrigue — apres
une série de faits mystérieux alimentant le suspense, on
assiste a la page 43 a une disparition bien réelle, celle de
'émeraude de la cantatrice —, il n'en reste pas moins vrai
que les épisodes qui ont été créés apres Tintin au Tibet
doivent relever d’un traitement spécifique, tant ils se dis-
tinguent de I'ensemble de I'ccuvre par le ton, par le sort
réservé aux personnages, par le style du dessin ou par le
changement profond de comportement des héros'*.

12. Je nlinclus pas Alph-Art dans cette rubrique, d’abord parce
qu'Hergé revient, avec cet ultime album, 4 un récit des plus clas-
siques, mais aussi parce que le caractére inachevé de I'épisode (qui
ne permet pas de se forger un jugement trop catégorique sur les in-
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Rien ne sera plus comme @,
par le passé apres Tintin au v

Tibet, et Cest tout sauf un LES BIJ&UX DE
hasard si lauteur répete LA C AST AFIRE

souvent quil sagit de son
album préféré. En 1960,
Georges Remi a franchi un
cap dans sa vie personnelle
et dans son ceuvre, a tel
point qu’il n'est nullement
exagéré d’athrmer qua par-
tir de ce moment-la, la
boucle est bouclée : le des-
sinateur belge résume dans
Les Bijoux de la Castafiore
les dix-neuf épisodes pré-
cédents par une sorte d’autopastiche génial — l'attitude
complice de Tintin face au lecteur sur la couverture
résume en un « clin d’ceil » esprit de 'album (sourire
complice, signe amical de la main gauche et index de la
main droite posé sur les levres) — Vol 714 et Les Picaros
n'amenant pas grand-chose de plus 4 la gloire de 'auteur.

Mais par-dela leurs qualités trés inégales, ces trois pro-
ductions possedent un trait commun qui a des consé-
quences non négligeables sur le déroulement du récit : le
mobile secondaire servant de moteur a lhistoire est soit
totalement absent (Vo/ 714), soit insuthsant pour réelle-
ment motiver le héros principal (Picaros), soit volontai-
rement travesti par l'auteur pour rendre impossible le

Clin d’ceil au lecteur

tentions définitives de I'auteur) impose un minimum de prudence
méthodologique.
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déclenchement d’une aventure au sens traditionnel du
terme (Bijoux).

Le triomphe de la justice et du Bien cesse d’étre écla-
tant apres Tintin au Tibet. En raison de son inachéve-
ment, LAlph-Art (et 'ccuvre d'Hergé) se termine méme
par la victoire des forces du Mal !

Les Bijoux de la Castafiore ou les « faux mobiles »

Il sagit incontestablement d'un album majeur, qui
résume, en 62 pages, la totalité de I'ccuvre. Grace au res-
pect scrupuleux de tous les éléments structurels présents
dans les autres 7intin, Hergé parvient a donner le change
et A faire passer cet épisode pour une aventure (presque)
comme les autres.

§’il est vrai que Georges Remi réussit, avec Bijoux, a
se « libérer de sa création' », cette libération est la consé-
quence, le résultat du « travail » (au sens thérapeutique)
de Tintin au Tibet, véritable point de non-retour.

Dans Bijoux, la sérénité retrouvée des personnages
est telle quils n’éprouvent plus aucunement le besoin de
voyager, méme si cette évolution casanieére touche prin-
cipalement « Tintin-Hergé » ; le capitaine, s'il ne s'était
fait une entorse, aurait été prét a partir pour I'ltalie afin
d’éviter I'intrusion 2 Moulinsart de la Castafiore (Bijoux,
8, I et II), tout comme il avait fui Abdallah dans Coke en
stock.

A linverse du schéma habituel ot1 la disparition d’un
proche enclenche le départ vers 'aventure, c’est l'arrivée
d’un « familier » qui a failli entrainer la fuite ; finalement,
c'est I'immobilisation de Haddock & cause de sa chute
qui permet au récit (ou plutot a 'anti-récit) de se dérou-

13. Serge Tisseron, op.cit., p. 18.
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ler. Contrairement aux albums ou domine le mobile
« sauvetage d'un proche », ce n'est pas I'absence d’'un ami
qui est a 'origine de l'intrigue, mais sa présence, quelque
peu envahissante.

La totalité de lhistoire se déroule a domicile. Les
héros ne sortent plus parce qu’ils n’y sont pas déterminés
par un mobile suffisamment motivant. Les personnages
(et le lecteur) sont ainsi confrontés a une succession de
mystéres qui n'en sont pas, de prétendus indices, de
leurres, de fausses disparitions qui finissent par les laisser
« de marbre », cest le cas de le dire s'agissant du capitaine
et de ses déboires avec la marche d’escalier (cf. sa réac-
tion blasée lorsqu’il entend a nouveau la Castafiore crier
aprés un hypothétique voleur de bijoux, p. 43, IV, 1-2:
« Ne vous dérangez pas : elle les aura retrouvés dans cing
minutes »).

Comme une voiture dont le moteur s’étouffe et qui ne
parvient pas a démarrer, 'histoire connait une avalanche
d’amorces d’intrigues (romanichels, cris nocturnes, bruits
au plafond, traces de pas, attitude louche de Wagner,
panne de courant, disparition du photographe, etc.). Ce
n'est quaux trois-quarts de 'album qu'un « vrai événe-
ment » survient, la disparition de I'émeraude de la diva.

Et la victoire du Bien dans tout cela? Dans cette
partie de cache-cache avec le lecteur, dans ce jeu de
fausses pistes d'ou le Mal et les méchants sont totale-
ment absents, y a-t-il encore une place pour des valeurs
éthiques ? Si les mobiles secondaires sont des mobiles
factices, qu'en est-il du mobile transversal ?

Bien stir, on est loin des grandes causes telles que
'élimination du banditisme en Amérique, ['éradica-
tion du trafic d’'opium en Chine ou méme I'exfiltration
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de Tournesol des geoles d'une puissance belliciste. Mais
la justice est toujours présente lorsque Tintin s'attache,
contre 'avis de plusieurs de ses proches, a disculper les
romanichels du vol des bijoux, a faire la lumiere sur les
agissements du pianiste de la cantatrice et, finalement, a
démasquer la vraie coupable.

La quéte spirituelle est définitivement restée dans la
lamaserie du Grand Précieux, mais la pensée boy-scout
anime toujours le comportement de 'enfant d’'Hergé.

Vol 714 pour Sydney ou l'absence de mobile

Tintin n'est pas en reportage commandé, il n'a pas
été confronté aux indices d’une énigme a résoudre, il
ne poursuit pas une cause scientifique, il n'a pas d’ami a
sauver.

Laventure prend place (comme une grande paren-
theése) entre les pages 12 et 59 de I'épisode, du dérour-
nement au sauvetage en mer par un avion patrouilleur.
Mais cette aventure n'est qu'un simple cauchemar pour
les personnages principaux ; hypnotisés, ils seront forcés
de loublier intégralement. Finalement, Tintin, Haddock
et Tournesol vivent une histoire réduite a une quinzaine
de pages (les douze du début plus les trois du dénoue-
ment). Seuls Milou (hélas muet) et Ezdanitoff (reparti)
— ainsi que les lecteurs! — ont le privilege de suivre le
récit dans sa totalité. Dans les « grands » albums, on a
au contraire I'impression, grace a Iépaisseur de I'intrigue
et a I'implication des personnages, que c'est Tintin lui-
méme qui nous raconte l'histoire.

Tout ce qui pourrait constituer une énigme est chassé
du récit, Rastapopoulos dévoilant d’emblée ses inten-
tions vis-a-vis du milliardaire Carreidas: connaitre le
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numéro de son compte en banque (Vo/ 714, 20, 111, 3).
Reste I'affrontement avec les bandits, mais cet élément
doit étre considéré comme une péripétie et non comme
un mobile, sa fonction étant de retarder la progression
vers le dénouement ou de la rendre périlleuse.

Lélimination des bandits n’est jamais un but en soi
(sauf peut-étre dans Amérique mais dans le cadre d’'un
reportage-mission) ; il s'agit plutét d'un moyen pour par-
venir 4 un objectif. On pourrait méme dire que lorsque
la lutte contre les bandits est le ressort quasi-unique de
Iaction (Ile noire 4 partir de la page 27, Crabe i partir
de la page 14, Vol 714 apres la page 12), le récit apparait
plus pauvre, peut-étre a cause du manque de diversité des
niveaux de lecture.

Si les mobiles secondaires sont absents, avec des héros
qui subissent les événements, C'est a fortiori également
le cas du mobile transversal : non seulement le Bien ne
gagne pas complétement, puisque lincertitude plane
sur ce quil advient des bandits a la fin de histoire (et
Rastapopoulos réapparaitra dans Alph-Art), mais encore
la volonté de la part d'Hergé d’atténuer le manichéisme
habituel en représentant des ennemis plus ridicules que
méchants estompe du méme coup l'opposition tradition-
nelle entre bons et mauvais, d’autant que la « victime »
(Carreidas) ne se montre pas sous un jour tellement plus
flatteur que ses bourreaux.

Décidément, la catharsis tibétaine a bien changé les
aspirations d’'Hergé et les motivations de Tintin ; I'inten-
tion n'est plus de faire triompher le Bien, mais plutét,
dans ce cas précis, de poser une question : n’y aurait-il
pas d’autres mondes habités dans notre univers? On a
glissé avec Vol 714 du plan éthique au plan spéculatif.
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« TINTIN ET LE CORPS MEDICAL »

Les médecins ne sont guere mieux traités chez Hergé que chez Moliere :
outre 'infime Docteur Krollspell de Vol 714, le Docteur Miiller, directeur
d’un asile psychiatrique, est un dangereux malfaiteur qui fait perdre la raison
A certains « patients » internés dans son établissement (/e noire p. 15) et le
patron de l'asile d’aliénés d’Arboujah (Cigares p. 44-45) enferme Tintin sans le
moindre examen préalable, en lieu et place de Philémon Siclone et de I'écrivain
Zlotzky, pourtant victimes, eux, du poison qui rend fou. Quant au célébrissime
docteur Rotule, il se permet un pronostic tres pessimiste sur 'état de santé
du capitaine (On a marché, p. 61, 1V, 2), lequel se réveille pourtant en pleine
forme des la vignette suivante.

Tintin et les Picaros ou le mobile insuffisant

La gestation de ce dernier album achevé sera parti-
culierement longue (plus de dix ans), voire laborieuse.
Comme le déclare Hergé lui-méme quelque temps avant
le démarrage de I'écriture de Picaros, « mon travail n’est
plus un véritable besoin. Parce que, justement, je suis
devenu plus adulte, parce que mes problemes, je les ai
résolus, que je me suis accepté, que je n'ai plus besoin
d’étre un héros par procuration'. »

Cette évolution du créateur se ressent dans la moindre
motivation constatée chez ses personnages, Tintin au
premier chef. Tandis qu'Hergé aspire au repos, Tintin a
besoin de calme. Et, de fait, il faut vraiment beaucoup
insister pour que l'ex-jeune reporter se décide enfin a
prendre I'avion, l'auteur étant obligé de mobiliser toute
I'armada des « amis » plus ou moins proches pour par-
venir 4 le faire enfin bouger : les Dupondt, la Castafiore,
Wagner et Irma dans un premier temps — ceux-ci ne fai-

14. Numa Sadoul, ap. cit., p. 66.
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sant pas partie du tout premier cercle d’amis, cela s’avere
insufhsant —, Haddock et Tournesol ensuite. Pour la pre-
micre fois dans la série, un 7intin se déroule en 'absence
du héros pendant dix pages (p. 12 a 21). La critique
sest d’ailleurs montrée parfois sévere envers l'attitude de
Tintin, estimant, pour faire simple, que si le héros n’avait
plus envie d’aventure, mieux valait arréter les Aventures !

Quand il franchit enfin le pas, c’est pour déclarer au
capitaine « qu’il sennuyait de lui et qu'il s'était reproché
de ne pas I'avoir accompagné » (Picaros, 21, 111, 1 et 3).
Motivation bien faible que cette mauvaise conscience ;
peut-étre est-ce pour cela que Tintin ajoute immédiate-
ment apres : « J'ai pensé a tous nos amis en prison guil
fallait essayer de sauver ». On est désormais bien loin de
la détermination sans failles de la fin des Sept boules de
cristal ou de LAffaire Tournesol. Tintin apparait a pré-
sent démotivé, dé-mobilisé, a 'image de son créateur lui-
méme : « Il fallait que vienne un déclic, une bonne raison
de partir en Amérique du Sud. Alors, envoyer Tintin sau-
ver un ami ? Pourquoi pas ? Sinon, je ne vois pas pour-
quoi il aurait fait ce voyage®. »

Dans la jungle, Tintin justifie son soutien a Alcazar
par un seul motif, le danger qui plane sur ses amis, faute
de quoi il serait tout pres d’adhérer au « tous pourris »
du capitaine Haddock et d’affirmer lui aussi: « On s’en
fiche royalement, de la révolution » (Picaros, 46, 1, 2).

Ce n'est que dans le dernier tiers de I'album (a partir
de la page 43) que Tintin prend réellement I'histoire a
son compte en proposant d’aider Alcazar a reconquérir
le pouvoir. Déclencher un coup d’Etat pour sortir cing

15. Numa Sadoul, gp. ciz., p. 192.
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proches de prison, il faut
avouer que la hiérarchie des
valeurs de Tintin peut sur-
prendre et que la « privati-
sation » de ses mobiles va
tres loin au soir de I'ceuvre

d’Hergé'® !

........

¥ i T

Le mobile de l‘albﬁm est ic {:portagc

16. Tintin deviendrait-il un personnage « camusien » ? Vers la fin de
sa carriére, et bien que sans famille au sens strict, il pourrait sans
doute adhérer aux propos de 'auteur de La Peste qui, dans une in-
terview demeurée célébre, déclarait « préférer sa meére a la justice ».
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LES DIFFERENTS MOBILES DE LINTRIGUE

Mobiles | Reportage Enigme Cause Sauvetage
commandé scientifique | d’un proche
Albums
Tintin au pays des Soviets 1
Tintin au Congo 1
Iintin en Amérique 1
Les Cigares du pharaon 1 puis 2 1
Le Lotus bleu 1 puis 3 1 2
L'Oreille cassée 1
Llle noire 1
Le Sceptre d'Ortokar 1
Tintin au pays de l'or noir 1 2
Le Crabe aux pinces dor 1
LEtoile mystérieuse 1
Le Secret de la Licorne 1
Le Trésor de Rackham le Rouge équivalent équivalent équivalent
Les Sept boules de cristal 1 1 (a partir de la
p- 42)
Le Temple du Soleil 1
Objectif Lune 2 1
On a marché sur la Lune 2 1
L'Affaire Tournesol 2 1
Coke en stock 1 3 (humanitaire) 2
Tintin au Tibet 1
Les Bijoux de la Castafiore (faux |
mobile)
Vol 714 pour Sydney (pas de mobile)
Tintin et les Picaros (mobiles I
insuffisants)
Tintin et I'Alph-Art 1

Le chiffre 1 correspond au mobile dominant.
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Le mobile énigme est moins prégnant dans la seconde partie de 'ceuvre.
Pauvreté des mobiles aprés 7iber (dans les trois derniers albums achevés).

Dans Cigares et Lotus, le reportage perd progressivement de son importance.
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SECONDE PARTIE

UNE STRUCTURE RASSURANTE DONT
TINTIN EST LE GARDIEN

METHODE D’ANALYSE : « FAIRE PARLER LA
STRUCTURE »

La lecture de Tintin m'a donné depuis longtemps
la conviction que derri¢re une premiere impression de
fantaisie, voire d’improvisation parfois, produite par le
rythme effréné de certaines scénes et le foisonnement
des thémes abordés, 'ceuvre d’Hergé était tres solide-
ment construite. Mais une chose est de pressentir de
fagon intuitive, comme la plupart des lecteurs réguliers
de 7intin, que la structure est 13, tout pres, derriére le
texte, autre chose est de le démontrer en la mettant 2
nu. Certains signes m'avaient alerté : j'avais constaté, par
exemple, que Tintin se laissait aller, dans la plupart des
albums, a une manifestation de joze, plus ou moins exu-
bérante, lors du dénouement. De la méme fagon, je per-
cevais avec étonnement, sans 'avoir confirmé de maniére
systématique, qu’apparaissait dans une grande majo-
rité d’épisodes, une image du héros en train de courir ou
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d’accélérer le pas, qui me semblait correspondre a I'en-
trée du récit dans une phase nouvelle. Restait a vérifier si
on trouvait régulicrement dans I'ceuvre ce type de mar-
queurs, utilisés plus ou moins consciemment par l'auteur,
exercant une fonction identique d’un album 2 l'autre et
finissant par constituer une armature quasi-constante.
J’ai supposé que les Aventures de Tintin présentaient
un minimum d’homogénéité, des traits récurrents, un
style aisément reconnaissable, une architecture sufh-
samment solide pour rendre possible une analyse systé-
matique comparative des vingt-trois albums et demi.
Partant de cette intuition qu’il existe une « stylistique
hergéenne », je me suis attaché, en amont de I'écriture
de cet essai, par le découpage le plus neutre possible des
1543 pages du corpus (de la premicere planche de Soviets
a la derniére image connue dAlph-Art) a essayer de
détecter les parentés, les analogies, les constantes, les dif-
férences, voire les ruptures, présentes au sein de 'ceuvre.

Le vérisme, la facilité 2 s'identifier au héros grice a
son indétermination, les nombreux niveaux de lecture
et la diversité des mobiles au service d’'un objectif moral
clair contribuent au succes universel de 7intin.

Ces quatre caractéristiques, présentes simultanément
dans I'ceuvre d’'Hergg, constituent un faisceau d’apports,
essentiels a la richesse de I'ccuvre. Gréce a elles, le public
peut faire sienne une aventure qu’il sapproprie. Mais
elles ne seraient pas sufhsantes pour expliquer un tel
succes si elles ne s'accompagnaient pas d’'un atout sup-
plémentaire déterminant : le cocon d’une structure fami-
liere, sous-jacente a la quasi-totalité de la série.

Clest la mise en place d’une structure cohérente et
fiable qui permet a ces thémes d’émerger et leur donne
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corps. La lisibilité de l'intrigue et la crédibilité du monde
de Tintin sont renforcées par elle ; les indéterminations
du personnage principal comme les niveaux de lec-
ture multiples nécessitent un encadrement pour éviter
au public de se perdre ; le cheminement vers le Bien a
besoin d’étre balisé.

Cette structure qui facilite le déroulement des
Aventures accompagne le lecteur pendant toute sa décou-
verte des albums et finit par le rassurer. Elle est essen-
tielle au « confort » du public, de cinq a cent-cinq ans.
On peut méme dire que le public atend de retrouver les
éléments qui lui sont devenus familiers.

Tintin est mis & contribution par Hergé pour mener
a bien le difficile cheminement vers le but a atteindre.
Il doit lutter contre les obstacles naturels, la cruauté des
ennemis ou la maladresse des proches pour parvenir a
un dénouement heureux. Le jeune reporter est délégué
par son démiurge pour étre le garant d’une issue positive
qui passe par un certain nombre d’étapes et d’épreuves
obligées. Tintin doit veiller & ce qu'aucun dérapage irré-
versible ne vienne empécher la victoire du Bien, il est le
gardien de la structure, le « berger » de ses proches et, par
la-méme, l'allié et le berger d’'Hergg.

La nécessité de l'analyse préalable de la totalité du
corpus sest imposée 2 moi pour éviter de tomber dans
« limpressionnisme » de certaines caractérisations.
Loeuvre, toute 'ceuvre, rien que l'ceuvre, telle est ma
devise. Lanalyse classificatoire systématique a laquelle
jai procédé, et dont je tire les enseignements ici, est le
moyen de respecter les articulations et les caractéristiques
propres au corpus hergéen et in fine, de faire émerger ce
que la structure nous dévoile du contenu.
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Le jeu en vaut-il la chandelle ? A cette question, je
réponds par l'affirmative, ne serait-ce que pour éviter
un écueil répandu dans le commentaire littéraire et dans
celui de la bande dessinée en particulier, qui consiste a
généraliser 4 partir d’'un seul exemple, a tirer des conclu-
sions globales en comparant deux ou trois cas, bref, a
conclure a partir d’'une seule rencontre que « toutes les
Francaises sont rousses ». Inversement, une autre ten-
dance peut consister a effectuer un rapprochement pré-
tendument signifiant entre deux épisodes alors qu'on est
en présence d’une constante de la totalité de I'ceuvre.

On pourrait multiplier les exemples d’assertions qui
nécessiteraient d’étre passées au crible d'une vérifica-
tion systématique. Mon propos est ici d’éviter que cer-
taines affirmations ne soient que la généralisation de
simples impressions. Lorsqu'on lit, & propos des Bijoux
de la Castafiore, que «le processus de déconstruction
touche aux structures narratives' » et que, dans Vol 714
au contraire, « ce sont les personnages [et non la struc-
ture] qui vont faire I'objet de cette nouvelle dérision
un peu cruelle’ », on ne peut sempécher de se deman-
der si le décorticage des albums en question le confirme.
Je montrerai, a I'inverse de ce que prétendent les deux
commentateurs, que Bijoux respecte scrupuleusement la
structure classique des 7intin, alors que Vol 714y déroge
fortement, ce qui n'est pas sans conséquence sur notre
maniere d’appréhender les deux épisodes.

1. Ludwig Schuurman, Lultime album d’Hergé, Cheminements,
2001, p. 187. Frédéric Soumois (op. cit., p. 289), parle de « perver-
sion des structures narratives ».

2. Frédéric Soumois, op. cit., p. 281.
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Est-il juste d’athrmer que Soviers, Congo et Amérique
ne sont pas construits ? Peut-on prendre pour argent
comptant l'idée selon laquelle c'est avec Le Trésor de
Rackham le Rouge que les structures sont complétement
abouties et fonctionnelles, ce qui laisse a penser qu’elles
ne I'étaient pas auparavant ? La réponse a ces questions a
son importance pour expliquer le succes de I'ceuvre dans
sa totalité.

M’en tenir a la premiére partie de ce livre elit été pré-
senter une exégese de plus, qui n'aurait reposé que sur
mes seules intuitions de lecteur. A l'inverse, me limiter 4
un pur décorticage serait courir le risque de décrire sans
expliquer, de découvrir une structure sans en dégager le
sens. Entre les deux écueils de I'impressionnisme sub-
jectif et du formalisme déshumanisé, je fais le choix de
confronter mes hypotheéses initiales au verdict du texte et
de I'image.

Ce qui est intéressant dans un type de récit comme
Tintin, tres encadré par un nombre limité de pages
toujours identique (62, a I'exception de Soviets) et un
rythme régulier imposé par les contraintes de publi-
cation, cest cette proximité, cette consanguinité entre
la structure et le sens. Létape de l'analyse immanente
du texte ne saurait suffire, méme si elle est la base et la
garantie de 'exégeése. Dans la perspective adoptée ici, la
description — nécessaire — n'a d’intérét que si elle conduit
a faire apparaitre une explication. Dans Tintin, la struc-
ture met au jour le sens parce que, guidant l'intrigue,
elle permet I'évolution de I'aventure. Les phases succes-
sives de la construction de I'histoire, qui apparaissent a
des moments plus ou moins comparables du développe-
ment de I'action selon les épisodes, sont indissociables du
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contenu méme du récit, elles accompagnent la progres-
sion des personnages vers le dénouement.

Se laisser « bercer » par la structure est la meilleure
facon de profiter de ce qu'elle nous révele du contenu.
Pour rendre compte du cheminement de Tintin vers son
objectif, je m’'efforcerai, apres avoir suivi préalablement le
déroulement de chaque album, de dévoiler I'articulation
du mouvement fondamental du récit, ahin de mettre en
évidence la « téléologie » de chacun des éléments, la pul-
sation irrésistible qui aboutit a la victoire du Bien.

Clest a partir de 'analyse des différentes phases repé-
rées lors de notre travail préalable quont émergé des
conclusions sur la structure de 'ensemble des Aventures
de Tintin, a la fois dans ce qu’elle a de constant et dans
ses variations. Cette analyse fait apparaitre six étapes-clés
de la narration :

— la situation initiale (voyage ou vie quotidienne),
dans laquelle le lecteur découvre les personnages,

— le fait anodin : perturbateur du quotidien, il inter-
rompt ce que Tintin était en train de faire, origine, dans
la plupart des cas, de I'éveil du héros a I'aventure,

— le basculement définitif dans l'aventure : Cest le seuil
a partir duquel le récit sarticule intégralement vers un
objectif. Dans la majorité des albums, ce basculement est
matérialisé par deux « indicateurs », une image du héros se
mettant a courir et une phrase-signal, le plus souvent pro-
noncée par Tintin, montrant que sa décision est prise de
« s’engager »,

— le départ vers le lieu principal de I'intrigue,

— le caeur de laction, ponctué de mouvements ascen-
sionnels et d’accélérations,
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— la conclusion, composée du dénouement, qui signe
la victoire de I'objectif recherché et de /épilogue, témoin
d’'un relaichement de la tension accumulée au fil des
pages.

Apres avoir effectué le travail préparatoire de décou-
page, il importait de ne pas rester bloqué a un stade
purement descriptif et quelque peu austere qui se serait
limité 4 dire que l'on retrouve dans quasiment tous les
épisodes, entre telle et telle page, un certain nombre de
marqueurs structurels comme le fait déclencheur, un
départ en voyage, des parentheses-gags, une conversa-
tion éclairante, un retour au foyer, etc. Encore fallait-il
examiner si la fonction exercée par ces marqueurs est
toujours identique. L'intérét de ce découpage est dans
la réponse a la question de savoir pourquoi le départ a
lieu parfois tout de suite, parfois tardivement, et ce que
cela signifie dans I'économie globale de I'ceuvre ; ce qui
importe, c'est de voir, par exemple, si la structure propre
aux albums caractérisés par le mobile « reportage com-
mandé » fait apparaitre un contenu et un sens différents
des épisodes suivants ou, réciproquement, si une struc-
ture spécifique s'explique par un contexte et des motiva-
tions particulieres.

C’est la mise en évidence de la solidarité entre la struc-
ture et les objectifs qui permet de ne pas se cantonner a
mettre 2 jour une « charpente dénudée » ou, a l'inverse, a
énumérer quelques divagations, au mieux amusantes, au
pire infondées’.

3. Pour ne pas alourdir le propos, je m'abstiendrai de passer en re-
vue chaque épisode pour chaque étape-clé du récit. Je me limiterai a
mettre en évidence les exemples les plus représentatifs des quatre caté-
gories d’albums présentant entre eux des caractéristiques communes.
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Les Aventures de Tintin empruntent a de nombreux
contes un schéma narratif assez traditionnel, au dérou-
lement quasi immuable : présentation d’un état initial,
élément perturbateur, action proprement dite consti-
tuant le corps de l'aventure, dénouement, épilogue se
rapprochant plus ou moins de I'état initial®. Censemble
décrit ainsi une sorte de boucle qui passe par un mou-
vement ascensionnel semé d’embtches vers une conclu-
sion heureuse, avant de redescendre dans la quiétude du
quotidien.

Mais tous les albums de 7intin n'ont pas une struc-
ture rigoureusement identique. Le contraire elit été sur-
prenant sagissant d’une ceuvre étalée sur un demi-siecle
durant lequel les progres techniques de I'auteur et I'in-
tervention de nouveaux personnages ont nécessairement
exercé leur influence. Il est néanmoins légitime de réu-
nir plusieurs albums dans des catégories présentant des
similitudes formelles indiscutables. Les analogies de
construction sont sufhsamment récurrentes pour identi-
fier I'émergence d'une structure canonique présente dans
la grande majorité des épisodes, ou les six étapes du récit
exercent une fonction identique. Cette structure accom-
pagne la démarche de Tintin pour la victoire de ce qu'il
considére comme bien et juste. Dans les cinq premiers
épisodes (« albums de jeunesse » et « albums charniere »),
on assiste a la mise en place progressive de ces fondations.

Pour plus d’exhaustivité, le lecteur pourra se référer aux tableaux
synthétiques placés en annexes, transcription détaillée du travail de
découpage préparatoire.

4. Algirdas-Julien Greimas (Sémantique structurale) et Vladimir
Propp (Morphologie du conte) ont analysé en détail ces constantes de
structure.
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Une fois la structure solidement installée, Hergé intro-
duit de nouveaux personnages, utilisant les compagnons
du héros pour tenter de « désorganiser » ce systéme bien
huilé, afin d’éviter que la routine ne s’installe’. Par rap-
port a ces turbulences, a ces éléments « perturbateurs »,
Tintin apparait de plus en plus — du moins jusqu’aux
Bijoux de la Castafiore inclus — comme le « gardien de la
structure ». Dans les deux derniers albums achevés (Vo/
714, Picaros), la structure lui échappe.

5. Benoit Peeters (Le Monde d’Hergé, op. cit., p. 74) qualifie ce double

mouvement de « centripéte » et « centrifuge ».

181



es Impressions nouvelles.

2017 L

pyright ©

0

Cc

LES AVENTURES DE

TINTIN

6 SCEPIRE
0'OTTOKAR,

Modele d’album canonique



CHAPITRE 1

LES ALBUMS CANONIQUES : LE

RETOUR DU MEME
(Oreille, Ile noire, Sceptre, Or noir, Crabe, Etoile,
Secret, Trésor, Sept boules, Temple, Objectif, On a
marché, Affaire, Coke, Tibet, Bijoux)’

Dans ces seize albums qui constituent le coeur de
Poeuvre, les différentes érapes du récit correspondent
au méme schéma, selon une construction « classique »,
inconsciemment familiere au lecteur.

Deux épisodes « modéles » seront pris comme réfé-
rence : Le Sceptre dOttokar, fil rouge de l'analyse, cet
album recélant, de maniére tres pure, I'ensemble des élé-
ments structurels propres aux épisodes canoniques, et
Les Bijoux de la Castafiore qui, en dépit des apparences,
sappuie sur une armature classique quasi-parfaite.
Ponctuellement, il sera fait appel a d’autres récits présen-
tant telle ou telle caractéristique particuliere.

1. Alph-Art, inachevé, fera 'objet d'un traitement spécifique. On
constatera néanmoins qu'apres Vol 714 et Picaros, albums « déviants »
au point de vue structurel entre autres, il renoue avec le classicisme,
comportant la quasi-totalité des éléments de la structure tradition-
nelle, dénouement et épilogue mis a part, bien évidemment.
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1. SITUATION INITIALE : L’AVENTURE PART DU QUOTIDIEN

La situation initiale est I'état ot se trouvent les héros —
Tintin et Milou dans la premiére moitié de I'ceuvre, la
« famille » plus élargie par la suite — lorsque le lecteur
ouvre |'épisode. Lapparition du jeune reporter se pro-
duit toujours en page 1 sauf pour 77ésor (p. 2) et Or noir
(p. 3). La plupart du temps, cette incursion dans la vie
privée des personnages principaux révéle une harmonie
et un ordre qui, s’ils se prolongeaient, empécheraient
'aventure. Le fait perturbateur, provoquant « I'éveil » des
protagonistes, les sortira du cadre ot nous les saisissons,
mettant ainsi fin 4 la situation initdale ; la durée de cette
stabilité originelle varie de fagon sensible d’'un album 2
autre, de méme que la maniere dont cette stabilité est
mise & mal.

Dans 7intin, I'aventure saisit les personnages au
dépourvu. Il arrive parfois que des éléments de lin-
trigue soient posés avant la premiere apparition de Tintin
(Oreille, Or noir, Trésor). Mais dans la majorité des épi-
sodes, le décor d’ouverture exerce la fonction de pas-
serelle d’acces entre le monde quotidien du lecteur et
I'univers d’action ou I'auteur va bientét I'entrainer. Pour
mettre progressivement le public en condition, la tran-
sition par un état initial ressemblant & notre environne-
ment permet une entrée en douceur dans le récit, la vie
quotidienne apparaissant ainsi comme l'antichambre de
["aventure.

Plus on avance dans I'ceuvre d'Hergé, plus I'aventure
prend racine dans la vie quotidienne. Les personnages
n’étaient pas préparés a une action qui leur « tombe des-
sus », au contraire, ils aspiraient plutét au repos. Cette
spécificité peut nous suggérer que « l'aventure n’arrive
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pas quaux autres » et que nous pourrions, nous aussi,
étre entrainés dans un corps a corps épique avec de dan-
gereux bandits ou dans un déplacement périlleux au fin
fond d’une jungle hostile.

Le fait que le récit débute par une scéne de la vie quo-
tidienne accentue leffet de réel, la description d’une
activité banale du héros le rapprochant de notre univers
familier. Nous avons ici un exemple du lien entre une des
explications du succes universel de Tintin et un élément
structurel : la situation initiale telle qu’elle est congue par
Hergé — elle constitue 'un de ses traits stylistiques repré-
sentatifs — est mise au service de I'effet de réel.

En ouvrant un album, le lecteur entre de plain-pied
dans I'intimité des personnages. Il n'est pas en présence
d’une histoire qui commence, mais de la vie qui suit son
cours ; il constate une continuité de la quotidienneté a
aventure. LCauteur met en place son histoire dans la vie
banale, 'action s'insinue progressivement.

Cette dimension de la situation initiale est insuf-
fisante, car elle passe sous silence la valeur quHergé
attribue 2 la représentation de la quotidienneté pour elle-
méme, I'idée que le quotidien en tant que tel exerce une
fonction dramatique.

La description de la «vie normale » des héros est
essentielle au style du narrateur, elle a une véritable auto-
nomie, ce qui représente une spécificité du dessinateur
belge par rapport a la plupart des auteurs de BD d’aven-
tures (étant entendu que je ne parle pas ici des auteurs
dont l'objet est essentiellement la vie quotidienne comme
Brétécher, Greg, Franquin ou Schulz). Chez Hergé, la
quotidienneté fait plus que préparer I'action ou mettre le
public en condition.
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La description de la quotidienneté a sa vie propre
dans le récit et un intérét en soi; elle est un facteur de
dépaysement, voire de pittoresque’. Je me souviens avec
précision du plaisir que je prenais, enfant, a suivre les
personnages familiers déambulant dans les chemins envi-
ronnant Moulinsart, 2 saisir une part de leur intimité,
par exemple lorsque Tintin prend son petit déjeuner,
tout seul rue du Labrador en lisant le journal (Sepz boules,
17, 11, puis 48, 111, 3), ou avec son ami le capitaine, au
chateau (Affaire, 11, 11, 3).

Les Bijoux de la Castafiore en sont l'illustration : avec
cette « anti-aventure », Hergé réussit le tour de force
d’accrocher le lecteur, de créer une forme de suspense, de
maintenir un parfum de mystére, alors que les héros ne
quittent pas leur domicile. Moulinsart n'est sans doute
pas exotique, mais il est dépaysant, au sens ou les films
de Claude Sautet ou les romans de Simenon, pourtant
majoritairement situés dans la grisaille de nos villes les
plus familieres, sont profondément dépaysants. Ils le
sont parce que chargés d’'une atmosphere épaisse, d’'une
ambiance spécifique, convaincante, qui mélange une pin-
cée de nostalgie et des souvenirs vécus a un halo roma-
nesque permettant I'évasion. Moulinsart distille une offre
de réve et d’évasion qui n'ont rien a envier a I'exotisme
des mers du Sud ou du Sahara.

Lors de pérégrinations en Amérique latine, 1a ou
je ressens le plus fortement une sensation de dépayse-

2. D’ou la limite d'un film comme celui de Spielberg qui occulte
justement la vie de tous les jours, ce pan essentiel de I'ceuvre. Le
véritable héros, dans la conception américaine du stéréotype, n'a pas
d’existence normale en dehors de I'aventure ? Les personnages d’'Her-
gé au contraire, sont des héros dans tous les actes de leur vie.
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ment, ce n'est pas forcé-
ment a San Cristobal de
las Casas, Ayacucho ou La
Paz, mais a Buenos-Aires,
pourtant la moins exotique,
la plus proche de I'Eu-
rope des villes du nouveau
continent. Le « portefio »,
habitant de la capitale
argentine, est dépaysé (et
dépaysant) aux deux sens
du mot: en un sens néga-
tif, il est exilé, déraciné,

d’ou sa recherche constante
d’'un dépaysement au sens
positif de capacité considé-
rable de réve et d’évasion.
Il transmet au voyageur,
ne serait-ce que par son discours, mais surtout par la
musique et la danse, un peu de cette fascination d’'un
ailleurs qu'il n'a pourtant en général pas connu direc-
tement. Buenos-Aires ne diffuse pas une sensation de
dépaysement géographique, mais temporel, la sensation,
dans certains cafés a 'atmosphere délicieusement rétro,
de se projeter dans le passé.

Hergé parvient a dépayser le public grace a son talent,
en chargeant de pittoresque la quotidienneté la plus
banale, le décor le moins exotique qui soit. A partir des
albums ou la situation initiale n'embarque pas les héros
immédiatement dans la grande aventure — avec L'Oreille
cassée déja, mais cette caractéristique se confirme dans Le
Sceptre d’Ottokar —, le dessinateur propose une dimen-

Lexotisme dans le quotidien
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sion supplémentaire au lecteur, qui a désormais le temps
d’apprivoiser l'univers familier des personnages avant
d’étre plongé dans I’Action.

A ce premier stade de la narration que constitue la
situation initiale, la différence essentielle est celle qui
sépare deux groupes de récits: tandis que, dans une
minorité, les personnages, déja en voyage, ont « précédé »
le lecteur, la majorité s'ouvre sur une tranche de vie quo-
tidienne ; dans ce cas, le lecteur péneétre progressivement
dans l'aventure avec les héros.

— Au premier groupe (I'entame découvre les héros
en voyage ou sur le point de partir) appartiennent les
cinq albums-reportages des années 1930 (« albums de
jeunesse » et « albums charniére ») et un cas spécifique,
Vol 714 pour Sydney.

— A partir de L'Oreille cassée (et 4 'exception de Vol
714), tous les récits ouvrent sur un moment de repos,
le plus courant étant la marche, citadine ou champétre
(« albums canoniques »)°.

Ce sont donc les trois-quarts des Aventures de Tintin
(représentant la structure canonique) qui débutent par
un « zoom » sur le quotidien des personnages principaux,
soit en promenade, soit a leur domicile.

Dans I'immense majorité de ces épisodes, les héros sont en
train de se promener :

3. Le Temple du Soleil et On a marché sur la Lune ouvrent sur une si-
tuation de voyage, mais ces deux épisodes sont la suite d’un récit déja
entamé dans le premier tome. Tintin et les Picaros, album « déviant »,
pour la plupart des éléments structurels, présente une situation ini-
tiale classique.
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Clest le cas de Tintin et Milou a I'entame du Sceptre
d’Ottokar, leur attitude détendue dans le jardin public de
la ville préfigurant les futures promenades avec le capi-
taine Haddock dans les allées de Moulinsart.

Avec Les Bijoux de la Castafiore — Tintin, Milou et
Haddock flanant dans le parc du chéiteau — I'expression
« au coin de la rue, 'aventure » prend tout son sens : on
peut méme dire que l'aventure, c'est le quotidien. La
fonction dramatique du quotidien, présente dans la plu-
part des situations initiales, s'étend dans Bijoux a I'en-
semble de I'album, conférant a celui-ci un effet de réel
saisissant.

Coke en stock est un exemple tres représentatif de cette
catégorie, la premiere planche débutant sur une image
de Tintin et Haddock au cinéma, puis dans les rues de
la ville. La situation initiale de I'album offre le paradoxe
de s'ouvrir sur le mot « fin », ce qui souligne une fois de
plus qu'a 'exception des premiéres années de la saga, les
personnages ont une vie avant et hors de la BD : ici, le
lecteur les saisit alors qu’ils viennent de passer une heure
et demie au cinéma, Haddock nous faisant part, dans les
vignettes qui suivent, de ses impressions sur le film.

Dans la plupart des autres épisodes, on trouve une
situation initiale constante, toujours caractérisée par la
promenade :

— Llle noire avec 'entrée en matiére la plus ramas-
sée et la plus rapide de la série, albums-reportages mis a
part : dans la derniére édition, la situation initiale (pro-
menade 2 la campagne avec Milou) est réduite a sa plus
simple expression, une case.

— Tintin au pays de l'or noir, les Dupondt en voiture,
(Tintin apparait a son domicile en page 3),
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— Le Crabe aux pinces dor, Tintin et Milou en ville,

— LEtoile mystérieuse, Tintin et Milou en ville,

— Le Secret de la Licorne, les Dupondt, puis Tintin et
Milou au marché aux puces,

— Les Sept boules de cristal / Le Temple du Soleil, Tintin
et Milou, en train vers Moulinsart, pour rendre visite au
capitaine, la « balade champétre » au sens strict (celle du
capitaine) n'intervenant qu'en page 2,

— LAffaire Tournesol, Tintin, Milou et Haddock dans
le parc de Moulinsart,

— Tintin au Tibet, original, puisque Tintin et Milou
déambulent sur des sentiers de montagne, hors de leur
contexte familier. Mais en réalité, ils sont dépeints sans
ambiguité aucune en vacances, dégagés de toute préoc-
cupation professionnelle ou ofhcielle : Tintin en pro-
menade avec son chien, Haddock lisant le journal en
prenant un verre. Ils sont hors de chez eux, mais se
livrent a des activités de loisirs qu’ils pourraient pratiquer
dans leur vie quotidienne (balade, lecture).

Dans trois récits, les héros sont découverts a leur
domicile :

L'Oreille cassée, premier album 2 offrir une situation
initiale centrée sur une scéne de la vie quotidienne. Cette
spécificité structurelle est intéressante dans le cas d'un
épisode caractérisé comme le premier « album-énigme »
et souvent considéré comme un tournant dans 'ceuvre
d’Hergé. Ce n'est pas un hasard si cette rupture corres-
pond 4 un album innovant au plan structurel : comme
la raison d’exister de 'aventure n'est plus le reportage
commandé, il est tout a fait logique que le départ de I'ac-
tion ne décrive pas un Tintin dépéché en urgence par son
journal pour une mission bien précise, mais au contraire
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débarrassé de ses attributs professionnels et saisi dans le
décor le plus privé de son existence, son lit d’abord, sa
baignoire ensuite (Oreille, 1,111, 1 et 1, 1V, 4).

En écoutant la radio annoncant le vol du fétiche, il a
envie d’en savoir plus et de résoudre le mystére. Ce n'est
plus 'employeur du reporter qui décide de I'envoyer sur
tel ou tel champ d’action, c'est le héros lui-méme, serein,
en train de faire sa gymnastique matinale, qui décide
d’intervenir en faveur d’une cause qui lui parait attirante.
En outre, Tintin n'entre en scéne qu’a la neuvieme case
de la page d’ouverture — Clest la premicre fois dans la
série qu’il apparait si tard -, ce qui signifie que le lecteur
a été plongé dans une esquisse de mystere (une ombre au
musée ethnographique) avant Tintin lui-méme. Le héros,
qui a désormais une vie hors de I'aventure, rejoint une
énigme qui a commencé a se développer paralléelement a

lui.

Le Trésor de Rackham le Rouge, seul épisode a présenter
une planche inaugurale ot n'apparait aucun des person-
nages familiers du monde de 7intin. S’agissant du second
tome d'un double album, sans doute Hergé a-t-il tenu,
avec ce procédé stylistique original, a faire résumer de
fagon légere par deux inconnus (un marin et le futur cui-
sinier du Sirius) les tenants et les aboutissants du Secret
de la Licorne. S'il n'est guere étonnant que cet album,
qualifi¢ plus haut d’« ornithorynque », se distingue de
la structure de base par cette légere variation, tout rentre
dans l'ordre dés la page 2, ou I'on découvre le capitaine

Haddock apportant La Dépéche au domicile de Tintin.

Objectif Lune | On a marché sur la Lune, qui présente
Poriginalité d’ouvrir sur un refour, un taxi franchissant la
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grille de Moulinsart et ramenant Tintin et Haddock au
bercail. Il s’agit de la premicere occurrence d’'une appari-
tion conjointe de Haddock et de Tintin dés la page 1,
traduisant un resserrement des liens de la « famille ».

D’apres la chronologie de I'ceuvre, Objectif Lune suc-
cédant a l'écriture finale de Tintin au pays de ['or noir qui
se terminait sur le « repos » des héros au Khemed dans le
palais de I'Emir, c’est bien de ce pays imaginaire du Golfe
arabique que reviennent le capitaine et son compagnon.

Hergé ne laisse pas le temps a la situation initiale
d’Objectif Lune (réinstallation annoncée dans la vie quoti-
dienne, au chiteau) de se développer. Tintin et Haddock
n'ont méme pas eu le loisir de défaire leurs bagages qu’ils
repartent pour la Syldavie, répondant ainsi a « I'appel »
de Tournesol. Ce constat de structure s'explique : Hergé
était sans doute pressé de reconstituer la famille au com-
plet aprés la reprise et la parution compléte d’Or noir,
dont le professeur était absent physiquement.

2. LE FAIT ANODIN EST A L’ORIGINE DE L’ENGAGEMENT
DE TINTIN

Il n'est pas toujours facile d’étre stir qu'a telle page,
Tintin soit déja bel et bien entrainé dans I'aventure, qu'il
ait « mordu a ’hamecon » (surtout dans les albums les
plus récents), d’autant qu’il faut parfois plusieurs petits
faits apparemment sans importance pour que l'action
soit lancée sans possibilité de retour en arriere.

La difhculté de I'analyse des différentes étapes de la
narration vient de ce que les héros ne tombent pas tou-
jours d’'un seul coup dans I'aventure : il est plus juste de
parler d'un « glissement progressif », comme si Hergé
devait brusquer quelque peu ses personnages (et sans
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doute se brusquer lui-méme avec les années), afin qu’ils
acceptent bon gré mal gré de renoncer a leur tranquil-
lité pour suivre une piste et s'envoler vers une nouvelle
destination.

La situation initiale prend fin lorsque Tintin est
détourné de son quotidien, de sa promenade, de son
repos, par une information ou un fait d’apparence ano-
dine qui vient éveiller sa curiosité et créer une coupure
dans son activité. Dans les épisodes les plus anciens,
I’éveil de Tintin est tres précoce, comme si, par déforma-
tion professionnelle, le héros n'attend qu’'un petit signe
du destin pour se lancer dans I'aventure.

La distinction entre fait anodin et basculement dans
'aventure est importante : le fait anodin, méme sil vient
perturber la quotidienneté, ne sufht pas toujours, a lui
seul, a faire plonger le héros dans l'action. Ainsi, dans
L'Etoile mystérieuse, Tintin est instantanément concerné
par ['astre inconnu qu’il voit dans le ciel, mais il est alors
tres loin de se douter — et le lecteur aussi — que cela va
entrainer dans une expédition polaire. La période de
latence entre 'apparition du fait anodin et I'« éveil » véri-
table de Tintin varie selon les albums (trois vignettes dans
L'Oreille cassée, 17 pages dans Les Sept boules de cristal).

Le fait anodin initial apparait comme la condition
nécessaire, mais non sufhsante, du déclenchement de
I'aventure. Souvent, l'attention de Tintin est attirée par le
fait anodin et il cesse de se promener « au hasard », mais
il nest pas encore mobilisé dans un seul but; il arrive
méme que la vie quotidienne reprenne un moment ses
droits ensuite, les héros se retrouvant dans une situa-
tion qui ressemble & s’y méprendre a la situation initiale.
Nous partons du principe que Tintin étant le person-
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nage central, il joue, entre les mains du metteur en scene
Hergg, le role de chef d’orchestre chargé de faire exécuter
la partition. C’est pourquoi le fait anodin est analysé en
fonction du comportement du héros principal, les autres
protagonistes ne faisant qu'accompagner ou suivre le
mouvement.

Le fait anodin intervient toujours précocement dans
le récit, au plus tard avant la fin de la cinquiéme page et,
la plupart du temps, au cours des deux premicres. Clest
un élément structurel discriminant : absent des albums
de jeunesse, il est a lorigine, a plus ou moins breve
échéance, dans les albums canoniques, de 'engagement
de Tintin dans 'aventure.

Lintroduction de cet élément de structure essen-
tiel bouleverse la nature de la narration, qui cesse d’étre
la juxtaposition de plusieurs saynétes pour devenir un
cheminement logiquement articulé vers un objectif a
atteindre. Cette construction, largement ébauchée dans
Les Cigares du pharaon et Le Lotus bleu, est présente
jusqu'aux Bijoux de la Castafiore inclus. Clest le schéma
dominant du coeur de l'ceuvre.

Le Sceptre d’Ottokar marque un aboutissement indé-
niable dans 'élaboration du récit. Aprés Llle noire ot le
démarrage de l'intrigue tourne en accéléré, Hergé prend
son temps. Certes, le fait initial (découverte d’un cartable
abandonné sur un banc public) intervient dés la troisieme
vignette (p. 1), mais il s’agit vraiment d’un fait anodin au
sens fort du terme : il change légérement le déroulement
des occupations de Tintin, 'interrompant dans sa pro-
menade avec Milou, sans constituer en soi un événement
annonciateur d’aventures, comme la nouvelle d’'un vol
au musée (Oreille) ou latterrissage inopiné d’'un avion
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non immatriculé (Zle noire). En outre, les deux planches
suivantes (p. 2 et 3) n'ont d’autre raison d’étre que de
décrire sommairement le contexte et d’introduire la nais-
sance d’'une contrée imaginaire, la Syldavie. Lhistoire
aurait pu en rester la si Tintin, retourné « par hasard »
chercher son livre chez le professeur Halambique, n’avait
pas été plongé dans 'action par une succession d’indices.

Bien que Le Sceptre d’Ottokar soit toujours un album
— le dernier — ou Tintin et Milou sont encore « seuls au
monde », il présente déja une structure trés moderne,
avec une mise en place de I'intrigue soigneusement pré-
parée. Ce n'est pas uniquement la création de nouveaux
personnages qui rendra Hergé et Tintin plus patients :
une maitrise mieux élaborée de la construction du récit a
partir de cet épisode permet a 'auteur de moins précipi-
ter le rythme de la narration, le romanesque prenant de
plus en plus le pas sur I'action pure.

Les Bijoux de la Castafiore offre la particularité d’un
album atypique quant au contenu, mais qui recéle la
quasi-totalité des éléments structurels présents dans la
majorité des 7intin : les indices sont des leurres certes,
mais ils exercent structurellement la méme fonction
que dans une « vraie énigme ». Comme Hergé se plait a
multiplier les fausses pistes pour le lecteur, il est logique
qu'un seul indice ne soit pas suffisant pour mobiliser le
héros et déclencher une enquéte de sa part®.

4. On est en présence d'un schéma comparable dans LAffaire
Tournesol ou il faut la répétition du fait anodin initial (verre qui se
brise sans explication a I'intérieur de Moulinsart ou a proximité aux
pages 3, 4, 5, 6, 8, 10 et 11), comme si une seule occurrence ne sufh-
sait plus désormais a mobiliser I'intérét du reporter. Au début, le phé-
nomene ne suscite que de 'éconnement de la part de Tintin. Quant
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Le fait anodin initial apparait — de manieére tres clas-
sique — en page 2, les pleurs d’'une petite bohémienne
détournant Tintin et Haddock de leur promenade. Cet
incident les conduit au campement des romanichels
ou une tzigane prédit la disparition des bijoux de la
Castafiore (p. 4, I, 3). Les personnages sont momenta-
nément déviés de leur chemin sans étre immédiatement
entrainés dans une aventure au sens strict. Le fait anodin
prépare ou préhgure l'intrigue (visite annoncée « d’'une
belle grande dame étrangere ») plus qu'il ne la déclenche
directement.

Pour Tintin, cet élément s’inscrit « en creux » dans
le déroulement de lhistoire, puisqu’il est toujours
convaincu de l'innocence des nomades dans le vol des
bijoux. Lors du premier incident sérieux 2 Moulinsart
(deux individus surpris dans le parc, p. 13), le héros fait
inévitablement le rapprochement avec la présence de la
diva et on peut raisonnablement penser que la prédiction
de la bohémienne lui est restée dans un coin de la téte.

Les Sept boules de cristal constitue 'exemple le plus
abouti de récit ou le fait anodin initial ne prend son sens
que plusieurs pages plus loin. Deés la sixiéme vignette de
la premiére page, un voyageur assis a coté de Tintin dans
le train pour Moulinsart prédit qu’il arrivera malheur
aux explorateurs ayant ouvert les tombeaux incas. Tintin
semble ne pas attacher d’importance a ces propos; en
page 9, au music-hall, lorsque la voyante annonce a
Madame Clairmont que son mari vient d’étre frappé

a Haddock, il en rend responsable I'orage, puis Milou. Ce n'est qu’en
fin de page 6 que Tintin propose calmement « d’essayer d’élucider le
mystere de tout ce verre brisé ».
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d’un mal mystérieux, il se contente d’observer qu'il s'agit
du cinéaste de I'expédition péruvienne, sans revenir sur
sa conversation du train. Il faudra patienter jusqu’a la
page 17, soit a la fin du premier tiers de I'histoire, pour
que Tintin, tranquillement en train de lire le journal a
son domicile, fasse le rapprochement (Sept boules, 17, 11,
3 et 4).

Dans la continuité du récit, lorsque les Dupondt
viennent évoquer l'affaire avec Tintin, celui-ci persiste a
penser quil s'agit peut-étre d’'une « simple coincidence ».
Ce n'est qua la vue des petits éclats de cristal trouvés
a coté des victimes (p. 18), que le héros commence 2a
prendre ce mystére au sérieux.

La lenteur relative de la narration et de ses différentes
phases est trés marquée dans Les Sept boules de cristal :
promenade initiale trés longue (pp. 2 et 3), intermede
comique mobilisant pas moins de trois personnages
(Milou, Nestor et Haddock) sur trois planches (p. 4,
5, 6), présence au music-hall de Tintin et Haddock des
pages 7 a 17 avec un gag inhabituellement étiré dans les
coulisses (pp. 14, 15 et 16).

Tintin, comme Hergé, n'est pas pressé. Tintin, parce
quil s'est trouvé des compagnons fideles et méme un
futur foyer ; Hergé, parce que la technique du double
album lui offre la possibilité de prendre encore plus son
temps’, en utilisant le premier épisode pour planter le
décor et instiller un parfum de mystére qui trouvera sa
prolongation dans le second tome, ou Tintin sera d’em-
blée immergé dans I'enquéte.

5. Dans le premier tome du double album précédent (Secrer de la
Licorne), on notait déja la présence inhabituelle de Tintin, au lit, a

la page 33!
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Cette spécificité structurelle, mar
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la suite de I'épopée tibétaine. En atteste la joie particulie-
rement expansive qu'il manifeste en page 4 (le lendemain
de son réve) en parcourant la lettre de T'chang lui annon-
cant sa venue en Europe.

Clest a la fin de cette méme planche que se produit le
déclic : en lisant jusqu’au bout la lettre de Tchang indi-
quant qu’il passerait par Katmandou, Tintin se souvient
de Tarticle de journal, et le lien est effectué avec le fait
anodin initial. Il rapproche alors I'entrefilet évoquant la
mort de son jeune ami et la vision de Tchang vivant, dans
son réve de la veille. La différence avec Les Sept boules de
cristal tient essentiellement a la durée qui s'écoule entre
["apparition du fait anodin et le moment ot Tintin prend
conscience de son importance, seize pages (deux jours)
dans le premier volet de l'aventure péruvienne, deux
pages (une nuit) dans Zintin au Tibet. Ceci se comprend
aisément : d’'une part, Hergé ne dispose que d’'un unique
volume dans le cas de 77bet, d’autre part, s'agissant pour
Tintin de sauver son ami le plus cher, 'urgence est beau-
coup plus forte.

3. TINTIN SE MET A COURIR, ENONCE UNE PHRASE-
SIGNAL : L’AVENTURE DEMARRE

Lorsque nait I'étonnement de Tintin, lorsque son
attention se fixe, cest le signe que le fait anodin a déclen-
ché son éveil. Mais cela ne signifie pas que sa décision
soit prise, irréversible, de s'impliquer dans l'intrigue qui
lui est proposée.

Pour en étre sir, il faut préter attention a deux indica-
teurs, présents dans tous les albums canoniques, qui font
savoir au lecteur que lhistoire, apres la mise en place,
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a peu a peu changé de nature, l'activité du héros étant
désormais totalement orientée vers I'objectif a atteindre :

— une image ou Tintin se met & courir (ou & marcher
rapidement), qui symbolise une accélération du récit,

— une « phrase-signal », prononcée par Tintin dans la
plupart des cas, indiquant que sa décision est prise.

Lors de ces deux moments de la narration, il est
intéressant d’examiner lattitude de Milou, souvent
significative.

La course de Tintin, symbole d’une accélération du récit

LUimage de Tintin dévalant a toutes jambes une rue,
un escalier ou un chemin de campagne est I'une des
plus reproduites. Sans doute parce qu'elle est particulie-
rement représentative d’'une attitude familiere du héros,
on la trouve, par exemple, sur une des athches du film
de Spielberg. Elle est le symbole, I'illustration la plus
significative de la détermination du jeune reporter a aller
jusqu'au bout pour résoudre une énigme ou sauver un
ami. Lorsque Tintin est dessiné dans cette posture (se
dirigeant le plus souvent de la gauche vers la droite par
souci de lisibilité et pour accentuer I'idée d’'une tension
vers la suite de I'aventure), nous pouvons étre certains
que l'action est enclenchée, que le répit de la situation
initiale est rompu. Dans certains cas, I'image représentera
Tintin marchant rapidement, la sensation d’empresse-
ment étant notifiée par le dessin d'une spirale derriére les
pieds du héros. Pour le lecteur familiarisé avec le rythme
et la construction des Aventures, cette vignette — ces
vignettes parfois — est per¢ue inconsciemment comme
le révélateur d’'une accélération du scénario a partir de
laquelle rien ne sera plus comme avant. Bien siir, d’autres
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images de Tintin en train de courir sont présentes ailleurs
dans les albums, mais elles n'ont pas la fonction qu’elles
exercent a ce moment précis, dans quatre récits sur cing’.

La phrase-signal indiquant l'engagement de Tintin
dans laventure

Parallélement a I'image du héros accélérant le pas, on
trouve une phrase-signal qui marque le changement de
nature du récit et 'implication définitive de Tintin. Cette
phrase-signal est prononcée par le personnage principal
lui-méme ou, dans les rares cas ot elle 'est par quelqu’un
d’autre, le héros confirme immédiatement qu’il accepte
de sengager. La phrase-signal est toujours proche des
vignettes décrivant Tintin en train de courir, les deux
indicateurs de basculement dans I'aventure n'étant jamais
éloignés de plus de quelques strips. Dans tous les cas, les
deux indicateurs sont, par définition, postérieurs au fait
anodin.

Du point de vue de I'analyse des structures, la fonc-
tion de ces deux indicateurs est parfaitement en phase
avec les observations concernant le fait anodin. Les récits
dans lesquels un fait anodin provoque l'éveil immé-
diat ou différé de Tintin sont les mémes ou apparait
une vignette du héros en train d’accélérer le pas et une
phrase-signal signifiant le basculement dans 'aventure.

A la page 4 du Sceptre d’Ottokar, Tintin entend son

nom prononcé dans I'immeuble du savant par un Syldave

7. Outre les albums canoniques et Alph-Art, ces éléments structu-
rels commencent déja 4 apparaitre dans les deux albums-charniére
(Cigares et Lotus). Au total, sachant que trois albums doubles consti-
tuent un seul récic (Secret/Trésor, Sept boules/Temple, ObjectiffOn a
marché), ce sont 16 récits sur 21 qui illustrent ce schéma.
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quil va suivre dans la rue; discrétion oblige, le jeune
reporter ne se lance pas dans une course effrénée, mais
laccélération de son pas derriere le comploteur marque
bien le changement de rythme du récit (p. 4, I1L, 1 et 2).
A partir de cet incident, I'action et I'attention du héros
sont mobilisées par ce mystere : il déjeune dans un res-
taurant syldave, se renseigne sur 'histoire de la Syldavie,
recoit la visite d’'un individu amnésique, est destinataire
de menaces écrites, échappe a un colis piégé.

Léveil initial de Tintin est marqué par une phrase-si-
gnal qui atteste de I'intérét du héros pour ce qui est en
train de se passer: « Tout cela me semble bien mys-
térieux... suivons-le...» (p. 4, III, 1). Clest lorsqu’il
constate un premier dérangement dans son confort de
chien (quand Tintin entreprend de rapporter le cartable
abandonné 4 son propriétaire) que Milou proteste : « Tu
as tort, Tintin !... Tu sais que ¢a ne te réussit jamais de
toccuper des affaires des autres » (p. 1, II, 4). Tout se
passe comme si le fox-terrier pressentait, dés 'apparition
du fait anodin, parfois méme plus tdt dans certains cas,
que l'aventure allait s'enclencher. En revanche, lors de
la phrase-signal marquant I'engagement de Tintin dans
I'énigme, Milou demeure impassible : 4 cet instant, il ne
peut plus rien contre la facheuse tendance de son maitre
a pratiquer le « devoir d’ingérence »°.

8. Dans Llle noire, lattitude de Milou varie selon les éditions : son
expression est désapprobatrice et inquiéte dans les deux versions an-
ciennes (1938, 1943), alors qu'il apparait indifférent, voire serein,
dans la plus récente (1965). Cette évolution s'explique sans doute
par la date de réécriture de la derniére version : le capitaine Haddock
s'étant déja installé depuis quinze ans dans le monde de Tintin, il a,
au fil du temps, rejeté Milou dans un réle plus passif. Autre hypo-
thése : Milou est devenu blasé avec le temps ?
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Pour que Les Bijoux de la Castafiore puisse fonction-
ner « comme une vraie aventure de Tintin », il faut que
le lecteur ne soit pas dépaysé par une structure du récit
qui s’éloignerait trop du schéma courant. La différence
avec les autres épisodes est uniquement dans la durée qui
sépare les différentes étapes de la narration, la spécificité
de I'album tenant au fait que les indicateurs du bascule-
ment dans I'aventure interviennent en deux temps.

La premiere entrée dans une atmosphere de mystere
se produit pages 13 et 14, Tintin surprenant deux intrus
dans le parc du chéteau, cette accélération de l'action
étant symbolisée par la poursuite des présumés bandits
13,1V, 3,14, 1, 1 et 2).

Seul cet incident «sérieux» est susceptible d’en-
gendrer une discréte mobilisation de la part de Tintin,
le conduisant a envisager une menace pesant sur la
Castafiore, faisant ainsi (inconsciemment ?) le lien avec
la prédiction de la diseuse de bonne aventure. Comme
dans Les Sept boules de cristal, le moment de latence est
long avant que Tintin ne se sente véritablement concerné
par I'histoire, 17 pages dans le premier cas, 14 pages ici.

Mais Les Bijoux de la Castafiore présente une origi-
nalité importante: la période d’éveil du compagnon
de Haddock se prolonge, sans qu'une véritable action
ne soit déclenchée jusqu'a la disparition de I'émeraude
(vingt pages avant la fin). En effet, 'apparition d’'une
énigme digne de ce nom intervient a la page 43 avec le
vol du bijou précieux. Cette fois, le héros ne prend pas
Iincident a la légere : le signe de ce second changement
de rythme est donné par deux images montrant Tintin,
alerté par les cris de la diva, se précipitant pour vérifier

203



LE MYSTERE TINTIN

identité de la personne tombée dans I'escalier (Bijoux,
43,1V, 3 et 44,1, 1).

Aux deux moments ou Tintin se met a courir corres-
pondent deux phrases-signal :

La premiére a la page 14, deux vignettes apres que
le héros a poursuiviles individus introduits dans le
parc. Tintin, pour la premicére fois préoccupé par autre
chose que des soucis domestiques, fronce les sourcils :
« Qu'est-ce que cela signifie ?... Et que faire ?... En par-
ler au capitaine ?... » (p. 14, II, 1). Contrairement a son
habitude, il fera d’ailleurs le choix de ne pas rapporter
I'incident 4 son ami. Cette phrase-signal intervient, tres
classiquement, avant la fin du premier quart du récit,
dans la moyenne des autres épisodes depuis Les Sept
boules de cristal. Milou, muet, se contente d’adopter la
méme expression soucieuse que son maitre.

La seconde phrase-signal apparait page 45. A une
question des Dupondt, se demandant si I'"émeraude a
réellement disparu, Tintin répond: « Il semble bien
que oui, hélas!» (p. 45, I, 3). Cette réplique marque le
déclenchement de I'intrigue liée & une vraie disparition.

Comme dans des albums moins récents, Milou se
montre plus détendu lorsque l'intrigue est vraiment lan-
cée, maniant méme l'ironie devant la chute de Tintin
dans lescalier : « Tu te demandais qui était tombé... Eh
bien, tu le sais maintenant ! » (p. 44, IV, 4).

Dans L'Oreille cassée, la nouvelle de la disparition du
fétiche au musée (p. 1) suscite un premier éveil instan-
tané de Tintin, qui dévale ses escaliers deux vignettes plus
tard (p. 2, I, 2). Il est déhinitivement captivé par I'énigme
a la page suivante, lorsqu’il s'apercoit qu'un faux fétiche
a été substitué a l'original, basculement symbolisé par
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une marche rapide dans la rue, ot il est tellement absorbé
dans ses réflexions qu’il heurte un réverbere (p. 3, 11, 2
et 3). On se trouve déja en présence ici du schéma qui
se reproduira souvent, ou I'accélération de I'action et le
basculement progressif dans 'aventure sont ponctués par
plusieurs images successives saisissant le héros en train de
« changer d’allure ».

Pour la premiére fois dans 'ceuvre, la mise en place de
I'intrigue se fait par paliers, le départ vers l'ailleurs ne se
faisant qu'en page 12.

La phrase-signal prononcée par Tintin atteste que le
héros est bien plongé dans I'énigme : « Ainsi, d’apres la
police, I'affaire est terminée. Eh bien ! Ce n'est pas mon
avis... » (p. 3, II, 3). Milou percoit I'importance de la
phrase-signal de son maitre, synonyme de menace sur
sa tranquillité. Comme c’est souvent le cas, sa réaction
est moins vive 2 mesure que la mobilisation de Tintin
se confirme, sans espoir de retour. Ici, il est visiblement
contrarié d’étre sorti du lit 2 7 h. 30 du matin, obligé
de participer a la lecon de gymnastique (p. 1), et il se
montre légérement inquiet en page 3, au moment de
la phrase-signal : « Qu'est-ce qu’il mijote encore ? ». En
page 12, il n’apparait méme pas a I'image quand Tintin
prend la décision, irréversible, de partir pour '’Amérique

du Sud.

Dans Tintin au Tibet, trois planches apres avoir vu
Tchang en réve, Tintin, certain que son ami est vivant,
décide de voler a son secours, rien ne pouvant plus le
faire changer d’avis. Le basculement dans l'aventure
est soudain, a la mesure de la détermination du héros
d’'Hergé, détermination illustrée par trois vignettes suc-
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cessives montrant Tintin marchant d’un pas rapide pour
aller boucler ses valises (p. 5, I11, 3, et IV, 2 et 3).

Tintin prononce la phrase-signal au moment méme
ou il accélére le pas, montrant ainsi une résolution qui
ne souffre aucune discussion : « Ce qu'il faut, c’est sauver
Tchang!... » (p. 5, IV, 1). La réplique suivante du héros
(« Tchang n’est pas mort », répete-t-il pour la seconde
fois), confirme cet engagement irréversible (p. 5, IV, 2).
Milou, absent de ces deux vignettes, a compris que « la
messe était dite ».

4. LE DEPART, PASSAGE OBLIGE

Le départ est un élément structurel constant dans les
albums de cette catégorie, seul le moment ot il intervient
différant d’un épisode 4 l'autre. A une exception prés
(Les Bijoux de la Castafiore), toutes les Aventures de Tintin
voient les héros évoluer vers un « ailleurs », pays étran-
ger réel ou imaginaire, quand il ne s'agit pas d’'une autre
planete. Une fois de plus, les doubles albums doivent
étre analysés comme un tout : Le Secret de la Licorne ou
Les Sept boules de cristal n’offrent pas au lecteur de pages
« exotiques », mais ils préparent les expéditions qui sui-
vront, dans la mer des Antilles (7#és0r) ou chez les Incas
(Zemple). S’agissant de récits ou le voyage, le dépayse-
ment et 'exotisme — la géographie au sens large — jouent
un role essentiel, il n'est pas surprenant que le théme du
départ y exerce une fonction déterminante.

Contrairement aux albums de jeunesse ou le départ
est immédiat, dans les albums canoniques, il intervient
apres les éléments structurels déja décrits (situation ini-
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tiale, fait anodin, indicateurs de basculement)’. 1l est la
concrétisation de la décision irréversible prise par Tintin
de s'engager dans I'aventure.

Des Le Sceptre d’Ottokar, la phase préparatoire a
laventure « exotique » est particulierement longue.
Hergé, inventant un pays avec son histoire, sa géogra-
phie, sa culture, sa langue et son régime politique, prend
un soin méticuleux a le présenter au lecteur. La premiere
occurrence de ce schéma avait eu lieu dans L'Oreille cassée
avec la création du San Theodoros et du Nuevo Rico. Il
est intéressant de mettre en parallele la page 7 de Sceptre
ou Tintin se documente sur la Syldavie, avec les pages 2
et 3 d’Oreille ot il parcourt, assis dans le méme fauteuil
rouge, le Voyage aux Amériques de CH. ]. Walker, pour en
savoir plus sur les Arumbayas et leur fétiche.

Comme dans laventure sud-américaine (départ
entre les pages 12 et 13), le départ pour la Syldavie se
fait attendre, Tintin, Milou et le professeur Halambique
nempruntant un vol régulier a destination de Prague
qu’en page 16.

On mesure, par cet écart de douze pages entre I'impli-
cation de Tintin dans le mystére (p. 4) et son départ, la
diftérence de rythme du récit avec les albums précédents,
a I'exception notable de L'Oreille cassée. En témoignent
les retours de Tintin 4 son domicile (p. 7 a 12) une fois
I'énigme déclenchée, qui dénotent une précipitation
moindre d’'Hergé dans I'évolution de la narration. De
plus, l'écart entre le départ de Belgique et « l'arrivée »

9. Lannexe 5 présente un tableau récapitulatif des quatre étapes
successives aboutissant au démarrage de I'aventure (situation initiale,
fait anodin, basculement, départ).
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en Syldavie — Tintin tombe de I'avion dans une botte de
foin — est important lui aussi (huit pages), a la suite de
plusieurs parentheses dont une escale a Francfort et la
lecture détaillée de la brochure touristique.

Le contraste est saisissant avec Llle noire, épisode
précédent, caractérisé par l'accélération de la narration
dans le prologue, et un départ quasi immédiat. Dans
cet album ou l'action prime sur tout (lutte contre des
faux-monnayeurs), 'énigme est réduite a sa plus simple
expression, I'histoire se résumant a une série de péripé-
ties qui rappelle 7intin au pays des Soviets ou Tintin en
Amérique. Et cela se traduit fort logiquement dans la
structure, qui, par bien des aspects, se rapproche de celle
des albums de jeunesse.

Le départ est trés rapide — le plus précoce de cette
catégorie — puisque Tintin saute dans le train (p. 2, IV,
3), parvient a attraper le bateau pour Douvres (p. 3) et
gagne I'’Angleterre apres quelques incidents de voyage.
Trois vignettes seulement séparent les indicateurs du bas-
culement dans 'aventure et I'image du train en gare, la
phrase-signal du déclenchement se confondant avec I'an-
nonce du départ : « Eastdown... Que faire ?... Tant pis,
n’hésitons plus ! Le docteur dira ce qu'il voudra ! » (p. 2,
I11, 5)'.

A Pinverse de L'Oreille cassée et du Sceptre d’Ottokar,
LTle noire est 'épisode ot1 la phase préparatoire, la « mise
en condition » du public, sont les plus escamotées.

10. On aurait pu étre tenté d’inclure L7le noire dans la catégorie
des « départs immédiats » propres aux albums-reportages antérieurs,
ceut été une erreur : le départ initial, méme il intervient trés rapi-
dement, découle des événements de la premicre page et non de la
profession de Tintin.
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Apres un album ou lin-
trigue et les enjeux géopoli-
tiques pouvaient apparaitre
quelque peu hermétiques
aux jeunes lecteurs, Hergé
tenait sans doute a revenir
a un registre plus accessible.

Mais la seule lutte contre
les bandits semble un sup-
port quelque peu limité pour
enrichir le contenu de ce
septieme volume de la série.
La structure de Llle noire
témoigne de cette pauvreté 0
relative. Sans doute 'auteur Lapparition d’'un nouveau personnage :
en a-t-il pris conscience, Haddock
les deux albums suivants présentant deux caractéristiques
majeures : une construction du récit beaucoup plus élabo-
rée dans Le Sceptre d Ottokar, qui contraste fortement avec
ce qui vient d’étre dit, 'introduction d’'un nouveau per-
sonnage dans Le Crabe aux pinces dor, en la personne du
capitaine Haddock.

Deux albums méritent d’étre mentionnés pour
leur originalité en ce qui concerne I'élément structurel
« départ » .

Le Crabe aux pinces dor présente I'exemple spéci-
fique d'un départ non réellement décidé par Tintin.
Fermement décidé a tirer au clair le mystere du
Karaboudjan, Tintin est pris dans un engrenage qui
le conduit a étre assommé puis ligoté a fond de cale.
Contrairement a tous les épisodes canoniques, il ne choi-
sit pas de partir, étant tout étonné d’entendre la sirene
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du bateau signifiant un départ forcé pour lui et Milou
(p. 12,1, 4).

Néanmoins, cet embarquement brutal saccompagne,
comme dans les situations traditionnelles, d'une annonce
de départ, prononcée par Tintin: « Nous voila partis
pour une destination inconnue. En attendant, il sagit
de ne pas moisir ici » (p. 12, II, 1). Le héros prend acte
de la situation, bien décidé a rester le chef d’orchestre de
I'aventure. Laventure a déja commencé pour lui lorsqu’il
est contraint de « sembarquer », ce départ étant méme
une conséquence de son implication dans 'intrigue (par
opposition, nous le verrons, a Vol 714 et Picaros ou I'ac-
tion se mettra réellement en branle pour Tintin aprés le
départ).

Les Bijoux de la Castafiore, épisode habituellement
classé dans les albums canoniques, occupe une place aty-
pique ici : cette histoire est la seule qui offre la particu-
larité de décrire un Tintin et un Haddock totalement
sédentaires. Sans doute les héros ne ressentent-ils plus de
motivation sufhsamment forte pour s'évader. Cela vaut
principalement pour Tintin — il n’éprouve plus le besoin
de voyager aprés la salvation tibéraine — Haddock étant
contraint a 'immobilisme par une vilaine entorse (p. 7)
qui le fait renoncer a son projet de fuite en Italie pour
échapper a la Castafiore. 1l s’agit bien la pour lui d’'un
faux-départ, ou d’un départ avorté.

On est en présence d'un récit ou le héros principal
est devenu casanier, ol son meilleur ami est immobilisé,
ou le savant Tournesol cultive son jardin, ou I'action est
introduite 4 Moulinsart depuis 'extérieur par des person-
nages n'y habitant pas habituellement (Castahore, roma-
nichels, Dupondt, Docteur Rotule, Lampion, Boullu,
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journalistes). Le seul vrai départ de membres de la famille
proche, qui concerne le professeur et les deux policiers,
intervient a 'avant-derni¢re page (avion pour Milan),
« 'aventure » étant terminée.

Finalement, les fausses pistes du récit n'entraineront
pas Tintin hors du chéteau, sauf 'ultime disparition de
I'émeraude qui le poussera a se rendre au village en quéte
de matériel d’élagage (p. 58, 111, 2). La bicyclette se subs-
titue 2 'avion ou 2 la fusée, Emile Vanneau occupe la
place de M. Baxter.

Si tous les autres éléments structurels classiques des
Tintin sont bien 13, le départ en voyage est le seul chai-
non absent des Bijoux de la Castafiore, permettant au lec-
teur de se rendre compte qu’il n'est pas en présence d’'un
album tout a fait comme les autres.

5. LA LONGUE ASCENSION VERS L’OBJECTIF : UN RECIT
VERTICAL

Le corps de I'aventure prend place entre le départ en
voyage ou en expédition et le dénouement. C’est le coeur
du récit, sa durée est variable selon les albums, il peut
occuper une quarantaine de pages (Etoile, Affaire) ou la
quasi-totalité de I'épisode (/e noire)''. Cela ne signifie
pas que rien ne sest passé avant le départ, des éléments
fondamentaux de I'énigme a découvrir ou de la mission
scientifique a accomplir ayant été posés dans les pre-
mieres planches.

Tous les romans d’aventures ou contes pour enfants —
cest la loi du genre — voient les héros vaincre des obs-

11. Alph-Art représente évidemment un cas & part : onze pages seu-
lement entre le départ en Italie (p. 31) et le « dénouement » (p. 42).
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tacles, affronter des bandits, élucider des mysteres. Il
ne sagit pas ici d’énumérer par le menu les différentes
épreuves, les solutions trouvées pour échapper a la morrt,
les moyens utilisés par 'ennemi, mais de décrire le mou-
vement général de la narration qui, au-dela des péripéties,
explique et ponctue la direction prise par les personnages
(le cheminement), ainsi que I'évolution du récit (son
rythme).

Le cheminement du récit : ascensions et descentes

Hergé est porteur d’'un message moral a délivrer, en
particulier a ses jeunes lecteurs, plusieurs mobiles secon-
daires pouvant motiver ses héros pour faire triompher
la justice. L'énigme & découvrir, 'ami a sauver, la cause
scientiique a défendre ne sont que les variantes d'une
structure identique, construite pour conduire au succes
du Bien sur le Mal.

Quelle est la démarche suivie par Tintin et ses com-
pagnons pour y parvenir ? Les termes de « mouvement »,
« démarche », « cheminement » sont choisis a2 dessein : la
lutte de Tintin pour la victoire se martérialise dans toute
une série de déplacements, de courses, de plongées, de
vols, de chutes, d’ascensions. Laccession a ['objectif
recherché s'accompagne d’une progression physique,
d’un élan souvent contrecarré ; la trajectoire empruntée
pour vaincre 'ennemi se lit dans la direction des pas du
jeune reporter. Laboutissement éthique est le résultat de
ce cheminement, démarche morale et marche physique
étant indissociables. Uenquéte de terrain ne précede pas
seulement la résolution de I'énigme et 'accomplissement
de l'objectif moral, elle fait corps avec eux, comme la
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démarche dialectique de Socrate conduit les disciples vers
la contemplation des « Valeurs ».

Selon les notions de base du taoisme, « la “vraie voie”
(zhendao) n'est pas seulement celle qui conduit effecti-
vement au but, mais a un “but élevé”. Dans le taoisme,
« Thomme vrai... est ’Thomme au sens le plus élevé du
terme'” ».

Pour comprendre I'approche d’Hergé, il faut, apres
lauteur, suivre les pistes arpentées par Tintin pour
aboutir au but recherché. Uélucidation du mystere — et
plus largement le triomphe de la vertu — ne prend son
sens que par I'étude de la maniére dont ce résultat a écé
obtenu. Comprendre I'ceuvre du dessinateur belge, c'est
mettre 2 jour la solidarité entre le message éthique recher-
ché et la construction du récit. En pastichant Hegel, on
pourrait dire que la victoire du héros est la réalisation de
'idée d’'Hergé a I'ceuvre dans histoire avec un petit 4.

Les trois-quarts des épisodes sont animés d’'un mou-
vement vertical d’ascension vers un objectif. Apres l'at-
teinte du but et la victoire du Bien, les personnages
entament un cheminement inverse de redescente, géné-
ralement tres bref ou a peine évoqué. Ascension et redes-
cente décrivent une sorte de boucle, le point d’arrivée
rejoignant le point de départ. Apres avoir mis toute leur
force pour sélever jusqu'au Graal, Tintin et ses compa-
gnons, partis d'une vie quotidienne comparable a celle
de chacun d’entre nous, y retournent. Mais ils reviennent
apaisés, sereins et victorieux, méme si cette quiétude est
souvent troublée par quelques parasites.

12. Interview de Léon Vandermeersch, « CEmpire du Milieu », in
Tintin au pays des philosophes, op. cit., p. 27.
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Le Graal espéré revét un caractére sacré malgré des
formes diverses : objet d’art (fétiche), symbole de pou-
voir (sceptre), objet précieux (émeraude, trésor), ami cher
(Tournesol, Tchang). L'ascension vers I'objectif recherché
prend parfois 'allure de la découverte d’'un mythe (mor-
ceau d’éroile pouvant étre doté de propriétés extraordi-
naires, conquéte de la Lune), de la rencontre avec une
civilisation qu’on croyait disparue (Incas), d'un combat
contre un étre fabuleux (homme des neiges).

Les récits concernés sont des récits éminemment
moraux : ils condensent et racontent la lutte inces-
sante de Tintin pour se « purifier » en se hissant inlassa-
blement, par-dela les intrigues et les péripéties les plus
diverses, au niveau du Bien, valeur supréme de sa « pen-
sée boy-scout ». Lintention morale, au sens large, de
Georges Remi, se manifeste objectivement — « concreéte-
ment » pourrait-on dire — dans la démarche de son héros.

Et si Tintin avait passé la quasi-totalité de ses qua-
rante-sept années d’aventures (jusqu'au Tibet) a s'efforcer
de trouver la Voie ?

Les albums canoniques sont des albums verticaux :
une fois qu'Hergé a définitivement imposé 'armature de
ses histoires, Tintin est chargé de la consolider en la pré-
servant de tous les éléments perturbateurs, de conduire
Pintrigue a son terme, « d’en sortir par le haut ».

Lessentiel, pour le dessinateur belge, outre la clarté,
est qu'une histoire soit dotée d’une « colonne vertébrale ».
A partir de L'Oreille cassée — mais 'évolution est déja bien
entamée des Cigares et Lotus —, Tintin, mis en scéne par
Hergé, ne se promene plus au hasard sur des « chemins
qui ne menent nulle part». Sa démarche ressemblerait
plus & litinéraire du voyageur d’Epictéte : il ne choisit

214



[Mmpres

LES ALBUMS CANONIQUES : LE RETOUR DU MEME

pas a sa guise de prendre a
droite plutét qu'a gauche ;
la route quil doit prendre,
cest celle qui conduit au
but. Hergé a beau dire qu’il
laisse libre cours a sa fan-
taisie pour raconter ses his-
toires, 'objectif a atteindre
est bien présent dans son
esprit, comme ligne d’ho-
rizon de son travail, qui
détermine nécessairement
le cours de la narration.
Dans la bande dessinée
d'Hergé, tous les chemins
ne menent pas a Rome.

Tintin sur le chemin des Arurnbayas

A compter du double épisode oriental, et jusqua
Bijoux, le chemin suivi se « verticalise ». Linfluence de la
philosophie chinoise y est sirement pour quelque chose :
n'oublions pas que Georges Remi fait la connaissance
de Tchang en 1932, pendant la rédaction des Cigares
du pharaon. Sans doute n'est-ce pas un hasard si les
albums qui échappent a cette verticalité (Soviets, Congo,
Amérique, Vol 714, Picaros), ont été écrits avant la ren-
contre avec Tchang ou apres la catharsis tibétaine, 77ntin
au Tibet incarnant justement l'aventure verticale par
excellence, aux sens propre et figuré du terme.
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« HADDOCK, PERSONNAGE VERTICAL »

Lapparition du capitaine Haddock dans Le Crabe aux pinces d'or introduit
encore plus de mouvement et de verticalité dans I'ceuvre. Cette innovation
majeure va achever de modifier profondément l'allure du récit: si L'Oreille
cassée et Le Sceptre d’Ottokar décrivaient déja un mouvement d’ensemble
vertical en raison d’une intrigue aiguillonnée par le mobile «énigme », les
caractéristiques du nouveau personnage renforcent cette direction. Le capitaine
Haddock est un personnage explosif qui passe brutalement de I'enthousiasme 4
abattement, de la tendresse a 'insulte, de la générosité a la colére, de la joie de
vivre A la dépression. Cyclothymique, il alterne les hauts et les bas et Tintin va
jouer un role de régulateur d’humeur vis-a-vis de son compagnon.

On a souvent dit que Haddock prenait progressivement la place occupée
par Milou aupres du jeune reporter. Cette remarque est juste mais elle nest
pas neutre : si les analogies entre le marin et le chien ont souvent été mises
en évidence (égoisme, paresse, penchant pour l'alcool, compensés par une
fidélité A toute épreuve), il convient néanmoins de souligner une différence
fondamentale qui n’est pas sans incidence sur notre propos. Milou est un fox-
terrier ; A la différence du chat, animal bondissant, a 'aise dans les airs, il vit
horizontalement et se déplace au ras du sol, d’ou sa répugnance & emprunter
les échelles de navire. A contrario, le capitaine, dans un passage de Tintin au
Tibet ol il est contraint de marcher & quatre pattes, se montre particulierement
maladroit et affirme : « Pour ressembler tout a fait 2 Milou, il ne me reste plus
qua aboyer ! » (Zibet, p. 18, 111, 1).

Haddock est un homme d’élan, impulsif, capable de tous les exces.
Malgré son coté casanier, il apporte aux deux derniers tiers des Aventures une
dimension « centrifuge » que Tintin aura souvent du mal 4 contrecarrer. Par
rapport au cheminement balisé espéré, Haddock intervient comme une entrave
qui fait dévier de la route menant a la victoire : dans Le Crabe aux pinces d'or, il
renverse le canot auquel il a mis le feu (p. 20), il précipite la chute de 'hydravion
accaparé par Tintin (p. 26) et, déboussolé par le soleil et la soif, il plonge dans
un mirage (p. 31). Tintin doit contréler et canaliser la verticalité de Haddock.
Comme Platon avec Socrate, Hergé confie les rénes de ses histoires a Tintin
pour parvenir jusquau dénouement. En exercant ce réle « centripete », Tintin
met la structure a son service, au service de I'enquéte pour la victoire du Bien,
et, finalement, au service de son créateur.
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Dans Le Sceptre d’Ottokar, pour la premiére fois dans
la série, le départ du héros pour I'étranger se fait — verti-
calement — par un décollage, celui de I'avion pour Prague
(p. 17,11, 1).

Tout comme dans L'Oreille cassée, la quéte de Tintin
emprunte des chemins abrupts : chute davion pour arri-
ver en Syldavie (p. 24), course dans la montagne pour
récupérer le sceptre (p. 50 a 54), nouveau saut en para-
chute, volontaire cette fois, pour s'échapper d’'un appa-
reil en lammes (p. 57). Quant a lincertitude de Tintin
par rapport a la réussite de son entreprise — rapporter le
sceptre d’Ottokar au roi et lui permettre de remonter sur
le trone —, elle est liée a la peur de se perdre : « Si je ne
parviens pas a retrouver mon chemin, jamais je n'arriverai
a temps » (p. 55, 1, 1).

Encore plus symbolique de I'importance de la notion
de cheminement dans les Aventures: pour aboutir a
la victoire finale, Tintin devra effectuer une marche de
vingt-cinq kilometres a pied pour rejoindre Klow (p. 57,
I, 3-4). Il sathrme de plus en plus comme un globe-trot-
ter, comme le voyageur infatigable qui ne cessera de par-
courir le monde pour faire triompher une cause juste, du
moins jusqu'aux Bijoux de la Castafiore.

En cours de route, un choix éthique est proposé a
Milou entre deux « voies », celle du plaisir égoiste sous
la forme d’'un os et loption altruiste incarnée dans le
sceptre ; Milou choisira finalement le bien, plus par peur
de la colére de Tintin que par sens du devoir (p. 58, 1, 4).

Apres les cérémonies ofhcielles, son objectif atteint,
Tintin redescend tranquillement vers la vie quotidienne
par un hydravion assurant la liaison avec Marseille
(p. 61). Pour les Dupondt, cette redescente se convertit

217



LE MYSTERE TINTIN

en une double chute dans la

Méditerranée (p. 62, 11, 3).
TlNTlN

AU PAY 3 Dans Tintin au pays de [or
EOR R noir, la métaphore du che-
min est particuliérement

riche avec les trajectoires
« paralléles », durant seize
planches (p. 17 a 33), des
Dupondt et de Tintin dans
le désert. La trajectoire des
deux policiers est l'illustra-
tion de leurs personnalités

-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-

cr L T R T R TR TR AR

lr By dy

I'F‘

R ) caractérisées par la divaga-

i tion et lerrance: ils ne
cessent de tourner en rond,
allant jusqu'a revenir sur leurs propres pas pour chercher

Dupond et Dupont spécialistes de I'errance

le jerricane d’essence qu'ils viennent de retrouver sans se
rendre compte qu’il leur appartient, de la méme facon
que chacun d’entre eux a I'habitude de revenir sur les
paroles de I'autre en ne faisant que les répéter.

Comment ne pas penser de nouveau a Platon : les
obstacles les plus divers a la bonne démarche philoso-
phique, les préjugés des sophistes, les réticences des dis-
ciples a sélever jusqu'aux vraies valeurs font dévier la
progression dialectique et lui imposent un mouvement
circulaire. Ainsi dans Gorgias (517, ¢ 6): « Depuis le
début de notre discussion, nous ne cessons pas de tour-
ner en rond, en revenant toujours au méme », dit Socrate
a Callicles.

On pense évidemment aussi a Descartes: les
Dupondt, anticartésiens par excellence, n’écoutent pas

218



LES ALBUMS CANONIQUES : LE RETOUR DU MEME

le conseil du philosophe aux voyageurs perdus dans la
forét : « [Ils] ne doivent pas errer en tournoyant tantdt
d’un co6té, tantdt d'un autre, ni encore moins s arréter en
une place, mais marcher le plus droit qu’ils peuvent vers
un méme coté, et ne le changer pour de faibles raisons.
[...] Car, par ce moyen, ils arriveront au moins a la fin
quelque part ou vraisemblablement ils seront mieux que
dans le milieu de la foréc. »

Paradoxalement, Tintin entame ici une démarche
identique a celle des policiers, en suivant a pied les traces
de la jeep (apres avoir suivi celles de Miiller), la diffé-
rence étant qu’il prend conscience de son erreur (p. 30,
IV, 1). Chose encore plus étonnante : Tintin et Milou
sont sauvés par les Dupondt, ceux-ci ayant décidé de
faire demi-tour aprés avoir entendu le coup de fusil du
héros. Et cest au moment ou les chances de se retrouver
sont les plus minces (vent de sable interdisant toute visi-
bilité, traces de pneus effacées) que la rencontre se fait
comme par miracle (p. 33) et que les détectives, endor-
mis, achevent leurs divagations dans les rues de Hasch El
Hemm (p. 34).

Lascension vers le dénouement final se fait en trois
temps. Non seulement Miiller, alias Professeur Smith,
réside dans un palais, « perché comme un nid d’aigle
au sommet de la falaise » (description de PEmir, p. 40,
I, 1), mais en outre Tintin est obligé d’accéder a son
bureau, situé au premier étage, en escaladant le balcon a
I'aide d’une corde et d'un crochet (p. 44, 111, 1-2). Enfin,
Cest en montant une échelle que Milou et son maitre sor-
tiront de la galerie souterraine ou ils éraient enfermés

13. René Descartes, Discours de la méthode, 3¢ partie, Paris, Flamma-
rion, p. 29.
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pour rejoindre 'Emir 4 la surface (p. 54, 111, 4) et foncer

délivrer Abdallah.

« LORSQUE L'OR NOIR COPIE LE LOTUS BLEU »

Lattentat commis par les hommes de Miller qui coupent
I'approvisionnement en pétrole en faisant sauter le pipe-line (Or noir, p. 25),
ressemble étonnamment a celui de Mitsuhirato qui fait sauter la voie ferrée a la
page 21 du Lotus bleu. Dans les deux cas, il s’agit pour les bandits de créer un
obstacle & un acheminement normal, transport dans I'épopée chinoise, énergie
au Khemed. La similitude structurelle est étonnante : a la page 21 de Lotus et
a la page 24 d'Or noir, il fait également nuit et Tintin, couché sur le sol, est
« gelé ». 1l assiste aux deux attentats et finit par étre démasqué, par Mitsuhirato
page 22, par Miiller page 27. La nouvelle du sabotage est transmise par radio ;
alors qu'elle prend une dimension politique sur les médias japonais (p. 22), elle
en reste au plan technique en ce qui concerne le pipe-line (p. 26). A chaque
fois, Tintin échappe miraculeusement a la mort: dans Lorus, grice a I'action
des Fils du Dragon qui remplacent le poison qui lui était destiné par de I'eau
(p. 23), dans Or noir parce que Miiller est dérangé au moment de le tuer par
le passage de la jeep des Dupondt (p. 28). Dans les deux cas, le héros, sauvé,
reprend sa route.

Avec L’Etoile mystérieuse, I'essentiel de I'aventure pre-
nant la forme d’'un voyage, il est naturel que I'idée de
l'auteur (sa projection imaginaire vers le but espéré) se
traduise graphiquement dans le déroulement matériel de
expédition, ses interruptions, ses changements de cap,
ses redémarrages, en un mot, dans la « navigation ». Le
voyage de I'’Aurore est comme I'aspect visible du voyage
intérieur de Tintin vers la sagesse, Hergé conduisant le
lecteur a réver avec ses héros d'un Graal, I'aérolithe venu
du ciel.

La mystérieuse étoile s'étant échouée dans les mers
arctiques, la progression vers elle voit sa #rajectoire per-
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turbée par divers obstacles, embtches et autres icebergs.
Ainsi, Haddock doit-il mettre la barre « a tribord toute »
pour éviter quun navire ne vienne percuter I'Aurore
(p. 26, I, 1). Un peu plus tard, le banquier Bohlwinkel
stoppe l'avancée de l'expédition en interdisant a ses
agents de I'approvisionner en mazout (p. 28, I, 1), et le
professeur Calys décide de rebrousser chemin pour venir
en aide a un paquebot en détresse (p. 38). On remar-
quera deux vignettes symétriques, l'une décrivant le
demi-tour de | Aurore (p. 38, 1V, 3), 'autre son nouveau
changement de cap pour reprendre la course (p. 41, I, 3).

Le «rocher céleste » est touché une premiére fois
lorsque Tintin met le pied (de justesse) en haut de I'aé-
rolithe (p. 47) avant de faire fotter le drapeau du Fonds
Européen de Recherches Scientifiques (EE.R.S.) sur le
sommet (p. 48, 11, 1). A partir de la page 53, I'expédition
ayant atteint son objectif, le récit amorce un mouvement
en sens inverse, vers le bas cette fois, un tremblement de
terre engloutissant progressivement |'éroile, scrupuleuse-
ment gardée par le héros. Mais un nouveau sursaut de
Tintin permet le succes déhnitif escompté, un bloc de
minerai étant sauvé avant la disparition totale de I'flot
sous les flots (p. 60)™.

En ce qui concerne le diptyque Secret / Tiésor, ce n'est
qua la fin du second tome que l'objectif convoité est
atteint, apres de nombreuses phases de découragement et
de multiples rebondissements.

14. Le métal inconnu présent dans ce minerai étant modestement
baptisé « calysteéne » par le savant qui I'a découvert, des internautes
ont beaucoup disserté sur 'homonymie entre ce terme et le nom de
Ihistorien grec Callisthéne d’Olynthe, petit-neveu d’Aristote.

221



LE MYSTERE TINTIN

Dans Le Secret de la Licorne, I'accession symbo-
lique a la solution de I'énigme des parchemins vient de
la lumiere et non pas d’une « ascension » au sens strict.
Mais, apres tout, la lumiére ne vient-elle pas d’en haut ?
Tout au long du récit, Tintin entre a plusieurs reprises
dans des phases d’exaltation (des montées d’adrénaline)
lorsqu’il entrevoit la possibilité de découvrir un tré-
sor. Clest le cas p. 26, 1V, 3 : « Le trésor de Rackham le
Rouge est a nous », p. 59, 1V, 4 : « Capitaine, a nous le
trésor de Rackham le Rouge » et p. 62, 11, 2 (idem).

Enfin, n'oublions pas que Le Secret de la Licorne
est I'album dans lequel Haddock remonte le temps, se
découvre une ascendance. C’est dans un coffre en haut
du grenier (p. 14, 11, 1) qu’il met la main sur le manus-
crit des Mémoires du Chevalier, dont la lecture va s'avérer
déterminante pour la suite de 'aventure.

En matiére de mouvement du récit aussi, Le Trésor
de Rackham le Rougese distingue par son originalité.
A plusieurs moments, les personnages croient sap-
procher du but et leur enthousiasme seffondre lors-
qu’ils sont confrontés a la réalité. Cette alternance
d’allégresse et d’abattement se manifeste apres les nom-
breuses recherches sous-marines infructueuses, lors de
la découverte de ce qu'ils croient étre le précieux coffret
qui ne contient en fait que de vieux papiers (p. 48), ou
quand Tintin pense avoir identifié la « croix de laigle »
(p. 50-52). Le cheminement est chaotique, tres lent (2
la mesure de la vitesse du Sirius), et parsemé de fausses
pistes.

Par ailleurs, ce cheminement vers le trésor n'est pas
une ascension mais, paradoxalement, il est ponctué
d'une série de plongées, en scaphandre ou en submer-
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sible. La boutique ou Tintin et le capitaine se procurent
le scaphandre indispensable pour rechercher I'épave est
une cave a laquelle on accéde en descendant des marches
(p. 9, I, 2). La verticalité de 7résor agit de haut en bas,
comme en atteste de maniére particulierement symbo-
lique le chemin ultime suivi par Haddock et Tintin pour
approcher enfin le Graal, une descente de l'escalier menant
a la crypte (p. 60, 1, 1).

Bref, c'est en dégringolant au sous-sol que Tintin
acquiert la richesse. On peut voir dans cette image du
dénouement le symbole d'un Tintin qui senracine dans
une nouvelle vie, fondant au chiteau de Moulinsart
un ersatz de foyer, révolutionnaire pour I'époque

(1943-1944).

Dans « l'affaire inca », la lente mise en place du pre-
mier tome sert de préparation a 'aventure exotique du
second, ou tout saccéleére. Le Temple du Soleil, épisode
dans lequel les héros arpentent la Cordillére des Andes
a pied, est avec Tibet le récit ot I'acces au Graal s'accom-
pagne le plus d’images verticales : la progression jusqu'a
la victoire du Bien s’incarne pour Tintin dans une série
d’ascensions concrétes vers les sommets, la route sui-
vie est une route vers le haut. Le lecteur est en présence
d’une histoire ot la délivrance d’'un ami cher nécessite
une succession de montées vertigineuses et de descentes,
de progressions par paliers et de chutes, apres /envol ini-
tial pour le Pérou a la fin des Sept boules de cristal. Citons
pour mémoire les étapes les plus caractéristiques de ce
cheminement exemplaire du point de vue de la démarche
tintinienne :

— Tintin et Haddock empruntent la ligne de chemin
de fer la plus haute du monde, qui passe 2 5 000 metres
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d’altitude, avant de sauter

ol olfs ol o vt o THERSER &5 do dn 2o dn da dn

Un long cheminement vers le but

LES AVENTURES DE Volontairement du wagon
TN fou (p. 13 2 16),

l-E TEMPLE Du — Tintin fait de [alpinisme
SOI-E". pour aller sauver Milou,

ol ol o ol ol 0 ok T 2y o do ds da dn dv dn

Y enlevé par un condor (p. 28,

29), avant de se laisser

: » « parachuter » par 'animal,

: — a l'intérieur d’'une entrée
abandonnée du temple, les
héros montent un escalier

puis un étroit couloir entre

3 > les rochers les menant vers

s leur objectif (p. 44-46)",

- — finalement, la jonction
de Tintin et du capitaine
avec Tournesol, but de I'épopée, se fait aprés une ultime
montée, par [échelle menant au bicher (p. 56-57).

Cette progression est plusieurs fois entrecoupée par
les dérapages de Haddock, qui fait une chute de plusieurs
metres (p. 25, IV, 2 et 3), trébuche en poursuivant le
condor de ses invectives (p. 30, II, 1), dévale la montagne
dans une énorme boule de neige avant d’étre miraculeu-
sement sauvé par une roche (p. 33), se casse a nouveau
la figure en se prenant les pieds dans sa robe du sacrifice
(p. 56, I, IV) et tombe une derniére fois en dansant sur
le bticher (p. 59, IV, 2). Il arrive méme que le moral du
capitaine soit au plus bas, comme il I'athrme dans son

15. Paradoxalement, c’est la chute de Tintin dans une cascade qui
avait permis, par accident, de découvrir une entrée du temple (p. 41

a43).

224



LES ALBUMS CANONIQUES : LE RETOUR DU MEME

cachot : « Jamais je n'ai touché a ce point le fond du déses-
poz’r » (p 35 1L; 1).

C’est une habitude chez les Dupondt de prendre
la mauvaise voie, ce qui provoque leurs innombrables
chutes. Dans le cas présent, ils empruntent un mauvais
itinéraire, mais sans entraver la progression du héros
puisque leur « progression » reste parallele : a partir du
moment ou, contre toute logique, ils choisissent d’aller
dans la direction opposée aux traces des ravisseurs relevées
par le capitaine (p. 11, IIL, 1), ils ne croisent plus la route
des autres personnages. Contrairement a la démarche
ascensionnelle rationnelle de Tintin, leur verticalité
est une errance, un « yo-yo », du haut de la Tour Eiffel
(p. 53, 11, 3) au fond d’'une mine (p. 55, 11, 2). Ce com-
portement est pour eux une seconde nature: lorsqu’il
sagit de démasquer un coupable, ils s'orientent toujours
sur une fausse piste.

A lissue du dénouement, et apres la délivrance obte-
nue grice au stratagéme de Tintin, le lecteur, soulagé,
pourra souffler et accompagner les personnages dans
leur redescente marquant la détente succédant au sus-
pense. Limage de Tintin, Milou, Haddock et Tournesol
raccompagnés par des Indiens et des lamas vers le train
du retour fait penser a la page finale de 7intin au Tiber
I'histoire est close, 'objectif a été atteint, mais la dureté
de l'exploit accompli interdit 2 Hergé de conclure par un
contraste trop grand qui nous montrerait les héros reve-
nus se reposer a Moulinsart.

Lunité du dernier album double de la série (Objectif
/ On a marché) saute aux yeux, autant que sa vertica-
lité : les personnages décollent et senvolent pour la Lune,
« 'ascension » proprement dite occupant une large place,
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de la page 57 d’Objectif & la page 24 d’On a marché.
Le Graal est atteint, les héros sont vivants, et la spécifi-
cité de ce récit vient du fait que le suspense se prolonge
jusqu'a la derniere planche, la redescente de la Lune vers
la terre s'avérant tout aussi périlleuse que l'aller. Mais
sur le plan physique, le retour n'est évidemment pas
plus une « descente » que l'aller. C’est bien, en réalité,
de deux décollages, de deux envols dont il sagit, dans ce
récit doublement vertical. Nul doute que pour les acteurs
comme pour les spectateurs de ce périple — et pour le
capitaine en particulier — latterrissage final a au moins
autant d’importance que l'alunissage ! On assiste — au
sens propre — a une « retombée » de la tension, la portée
symbolique de la notion de redescente (devoir accom-
pli, objectif atteint), jusqu'a la chute finale de Haddock
(p. 62, 1V), prenant ici pleinement son sens.

Cette fois, Tintin n’est pas seul a se battre pour assu-
rer le succeés de 'opération et ramener 'équipage a bon
port. Dans le domaine scientiique au moins, le pro-
fesseur Tournesol exerce une fonction centripéte tout
a fait inhabituelle pour lui; avec le héros principal, il
met tout en ceuvre pour que cette aventure se termine
bien. Il est, lui aussi, I'allié d’'Hergé, le gardien du bon
déroulement du récit. A deux reprises il intervient pour
remettre les choses dans le droit chemin : dans Objectif
Lune (p. 32-33), il préfere faire exploser en plein vol la
fusée expérimentale, déviée de sa route normale par une
puissance étrangere. Dans On a marché sur la Lune, alors
que la fusée sécarte de sa trajectoire, Cest lui qui diagnos-
tique le dysfonctionnement et rétablit la bonne direction

(p. 51) III: 3)‘
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Le mouvement vertical de I'"épopée spatiale est brisé
a plusieurs reprises par des chutes, comiques ou graves :
les héros tombent dans le coma, Tintin dans la crevasse
lunaire, sans oublier I'intervention des trois parachutistes
d’ Objectif Lune (p. 17, 11, 4), dont 'un tire sur le héros
et le blesse (p. 21, IV, 3). Notons aussi qu'en retombant
lourdement sur le sol (On a marché, p. 43, 1, 2), la fusée,
sérieusement endommagée, a bien failli ne pas pou-
voir repartir'®. La chute la plus pénalisante est celle de
Tournesol, entrainant une amnésie temporaire (Objectif,
p. 45, 1V, 3-4) et une véritable suspension du récit: la
parenthéese dans laquelle est plongé le professeur le rend
inapte 3 mener sa mission a bien et, du méme coup,
interdit la poursuite du projet'’.

Quant au capitaine, on retiendra son geste fou et
désespéré lorsque, retrouvant les penchants alcooliques
néfastes du Crabe aux pinces dor, il met la vie de tous
ses amis en danger en partant se promener a I'extérieur
de la fusée (On a marché, p. 7 a 11). Alors que Haddock
est entrainé a 'écart dans l'orbite d’Adonis — 'action
« centrifuge » du capitaine est a prendre aux sens propre
et higuré — c'est Tintin qui tente I'impossible en le récu-
pérant a 'aide d’une corde, occasion pour lui d’offrir au
lecteur sa plus grosse colere de I'ccuvre tout entiere.

16. Dans L'Oreille cassée, la victoire du héros sur les bandits s'ac-
compagne pour ceux-ci de la pire des chutes, des petits diables les
entrainant au fond de 'eau.

17. Les références a 'amnésie ou a d’autres dysfonctionnements psy-
chiques (folie, ivresse), fréquentes dans les Aventures, font partie de
ces « déviances » qui perturbent le bon cheminement du récit.
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« TINTIN SUR LA CORDE RAIDE »

La symbolique de la corde mériterait 4 coup str une analyse détaillée. Ici, le
capitaine Haddock est littéralement ramené au bercail par Tintin, sans aucune
liberté de mettre a exécution le choix funeste qu'il avait opéré sous I'emprise
du whisky. Au contraire, p. 37-38, c'est Haddock qui sort Milou, puis Tintin,
d'une crevasse a I'aide d’'une corde. Déja, dans Amérique, le héros, en passe
d’étre pendu, est sauvé grice a la maladresse des cow-boys et a la mauvaise
qualité de la corde (p. 36-37). Dans Lotus, pour simuler la folie, Tintin fait
mine de retomber en enfance en sautant a la corde (p. 23, IV, 3). Dans Le
Temple du Soleil, Haddock suit la corde tendue par Tintin pour le rejoindre
derriére la chute d’eau (p. 43, III). Dans Tiber (p. 40, 111, 2), Tintin refuse de
couper la corde qui 'unit & Haddock dans l'ascension pour se sauver la vie.
Quelques planches plus tot, tout i sa joie de voir arriver Tintin, le capitaine
avait failli laisser tomber le sherpa Tharkey dans une crevasse en lachant la
corde  laquelle il était attaché (p. 33, II et III). Quant au 7#ésor de Rackham le

Rouge, Tintin et Haddock, en plongée, y sont reliés par une corde sur quatorze

planches (p. 36 2 47, 49, 54).

Tintin au Tibet est 'album vertical par excellence,
dans tous les sens du terme. Reprenons I'étymologie du
mot voie, au cceur du taoisme : « [Sa] graphie est un com-
posé du pictogramme de “la marche” surmonté d’une
téte sans corps. [...] En chinois, dao, la Voie, désigne
avant tout la “voie du Ciel™. » En 1978, Hergé écrivait
ceci : « J'aime penser a l'orientale. Cet intérét remonte 2
1932, époque a laquelle je fis la connaissance de T'chang
Tchong-jen, un jeune sculpteur chinois. [...] La pensée
chinoise donne aux événements et aux objets une valeur
égale qui est celle du mouvement'. »

18. Interview de Léon Vandermeersch, arz. cité, p. 27.
19. Hergg, Correspondzmce, op. cit., p. 37.
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Ces citations soulignent = a S
e&. LES AVENTURES DE TINTIN

I'importance pour le des-
sinateur belge imprégné
de philosophie orientale,
des notions de chemin et
de mouvement vers le haut.
Hergé « met en scene » ces
notions dans son ceuvre et
tout particulierement dans
Tibet, véritable parcours du
combattant imposé a Tintin
pour accéder au nirvina, a
la sérénité supréme. Ce sera
chose faite a l'avant-der-

niére planche, son sur- Lalbum vertical par excellence

nom de « Ceeur pur » prenant sa pleine dimension avec
la bénédiction finale du Grand Précieux, bénédiction
rendue, qui plus est, « pour la ferveur de son amitié* »
(p. 61, III, 1). Il est certain que le compliment adressé
a Tintin par le Grand Précieux célebre en méme temps
la « ferveur de 'amitié » de Georges Remi pour le sculp-
teur, Hergé attachant sans doute du prix a étre célébré et
reconnu par une haute autorité bouddhiste !

Clest avec cet épisode que la quéte du Graal est le
plus clairement matérialisée graphiquement dans une
démarche ascensionnelle. En délivrant T'chang des griffes
du yéti au sommet des montagnes, Tintin réussit dou-
blement : son succes personnel est total a la fin de I'his-

20. Benoit Peeters écrit a ce propos : « ... au fur et 2 mesure que les
personnages se rapprochent de Tchang, les planches sépurent graphi-
quement. » (Hergé fils de Tintin, Paris, Champs-Flammarion, 20006,
p- 490)
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toire puisqu'il aura eu raison contre tous les scepticismes
en faisant triompher sa foi, et il sauve du méme coup
son démiurge en le libérant du remords qui le taraudait
depuis deux décennies vis-a-vis de son ami de jeunesse.
Symboliquement, Georges Remi et Tintin parviennent
enfin 4 ramener Tchang en Europe !

Comme pour Coke en stock, 'avion prend une place
majeure dans l'aventure tibétaine, ol tout commence
par l'accident du DC 3 Patna-Katmandou qui sécrase
dans 'Himalaya. A partir de la page 15, ott Haddock a
convaincu une équipe de sherpas d’accompagner Tintin
dans son expédition, et jusqu'a la découverte de Tchang
vivant, page 506, les héros ne cesseront de marcher, de
grimper, d’escalader, et, par moments, de redescendre,
voir de chuter.

Une longue ascension (p. 15 a 35) ponctuée de onze
bandeaux jaunes marque I'écoulement du temps et la
durée de cette marche interminable, compliquée par des
« déviations » et autres chutes, comme celle de Milou qui
tombe dans un ravin apres avoir bu du whisky échappé
des bagages du capitaine (p. 19, IV, 3). Haddock prend
a deux reprises la mawuvaise voie : page 18, en se trom-
pant de pont pour franchir la riviere, il est contraint de
refaire le périlleux chemin en sens inverse. Plus tard, il
accepte, un peu a contrecceur, de passer sur la gauche
d’un chorten, comme lui conseillent les sherpas ; ayant
une fois de plus trébuché sur une pierre, il est entrainé
par sa propre vitesse dans une descente et ne peut évi-
ter le tombeau suivant, qui entrave sa route. Heurtant de
plein fouet le monument, il est puni par la justice imma-
nente, une lourde piece de sculpture tombant sur son sac
a dos et brisant ses réserves d’alcool (p. 21, IV, 4). Si le
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capitaine avait carrément commis le sacrilege de contour-
ner par la droite, peut-étre le sauvetage de Tchang n’au-
rait-il pas eu lieu !

La métaphore droite/gauche, bien quinversée par rap-
port au cas présent, est treés souvent utilisée par Platon :
«.. Méme quand la notion définitionnelle semble
imprécise ou semble comporter plus de deux interpréta-
tions possibles, il y a toujours, en derniere analyse, une
alternative qui correspond 2 la droite et a la gauche »*.
Socrate entraine souvent sciemment ses disciples sur
la voie de gauche (celle de I'opinion fausse), afin qu’ils
optent ensuite pour la voie de droite (celle de la science).

Plus tard dans le récit, Tintin et Haddock ont déja
entamé un retour définitif vers la vallée, quand la lévi-
tation de Foudre Bénie redonne du courage au jeune
reporter qui entreprend une nouvelle ascension (la qua-
trieme de I'épisode), bientdt suivi par le capitaine (p. 52
2 56). A latteinte du Graal (p. 56) succede une double
redescente, de la montagne vers la lamaserie (p. 58 a 61),
puis de la lamaserie vers la ville (p. 62). Limage de la
caravane a cheval escortant lentement Tintin, Haddock
et T'chang, traduit 'apaisement de la tension dramatique.

Que le retour au pays sincarne significativement
dans une redescente, au sens propre et au sens figuré
du terme, n'est pas innocent : aprés la délivrance sur la
cime des montagnes, la caravane méne progressivement
Tintin vers une réalité plus terre a terre, moins chargée
de spiritualité, mais empreinte de la sérénité du devoir
accompli. Sans doute Tintin (et Haddock) reviennent-ils
a la maison quelque peu « changés » aprés chaque redes-

21. Victor Goldschmidt, ap. cit., p. 57.
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cente, marqués par les événements qu’ils ont vécus. Cest
a la fin du Gube aux pinces d'or que, pour la premiere
fois dans 'ceuvre, une planche entiére est consacrée a la
réinstallation de Tintin 4 son domicile, célébrant ainsi sa
« redescente au pays ».

Poursuivons la référence a Platon: le mouvement
dialectique des Dialogues accompagne I'accession dith-
cile 2 des Valeurs, suivie d'une redescente : « Nulle part
moins que dans le Criton, I'ascension ne ressemble a
une échappée, a une évasion : on séléve juste aussi haut
quil faut pour redescendre ot 'on doit*. » De méme,
dans cet autre passage qui fait irrésistiblement penser a
la démarche tibétaine de Tintin-Hergé : « [La fin de la
République] nous suggere comment cette attitude, avec
ce quelle comporte d’actes, de sérénité et de certitude,
découle de la vision du Bien et ce qu'est, ce que peut étre
['authentique redescente®. »

Retour sur terre avec Les Bijoux de la Castafiore, album
sédentaire, enraciné en pays brabangon. Si I'avion est évi-
demment absent de cet épisode sans voyage, les oiseaux y
jouent un role essentiel, que ce soit la pie, auteur du délit,
la chouette, suspect innocent, ou le perroquet, chargé des
intermedes comiques, les trois volatiles étant réunis a la
page 62, encadrant la derniere vignette. Quant 2 la diva,
personnage essentiel du récit, son surnom de « rossignol
milanais » achéve de prolonger la métaphore.

Les Bijoux de la Castafiore est une affaire de vol com-
mis par un oiseau (dont le mode de déplacement ordi-
naire est le vol). La verticalité est trés présente ici, comme

22. ibidem, p. 333.
23. ibidem, p. 304.
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latteste le dénouement de lintrigue, qui voit Tintin
grimper le long du tronc d’un peuplier (arbre vertical par
excellence) jusqu’au nid de la pie voleuse. Et le dessina-
teur utilise a nouveau le procédé de I'image allongée vers
le haut pour mieux faire ressentir au lecteur I'impression
d’élévation (p. 59, III, 1-2-3). Comme dans Le Temple
du Soleil ou Tintin au Tibet, la délivrance finale (ici la
clé de I'énigme) se trouve « en altitude », altitude toute
relative bien sir, a la mesure du plat pays ou se déroule
Phistoire | La redescente est immédiate, Tintin, au bas de
l’arbre, remettant 'émeraude au capitaine et les Dupondt
insistant pour la porter en mains propres a sa propriétaire
(p. 60).

Dans le coeur du mysteére (apres la disparition de
I'émeraude), Tintin grimpe au premier étage au moyen
d’une échelle (p. 50, II, 1 et 2) pour accéder a la salle de
concert — il entend le piano de Wagner qui ne cesse de
monter et descendre des gammes — puis il monte au gre-
nier, de nuit, avec Milou, pour surprendre la chouette ou
le hibou, responsable des pas au plafond et des cris ayant
réveillé la Castafiore (p. 53, 1V, 2). Incontestablement,
le mystére vient d’en haut (Bianca entend marcher « a
étage supérieur », page 15) et I'enquéte des Dupondt
soriente vers un singe dressé par les romanichels : « le vol
de I'émeraude n’a pu étre commis que par escalade ; et
encore par un homme d’une agilité prodigieuse » (p. 50,
I, 2). Quant aux paparazzis, C'est en sautant par-dessus la
bréche du mur d’enceinte de Moulinsart qu’ils échappent
a Tindin (p. 14, 1, 1).

Le capitaine Haddock joue ici un réle inhabituel : lit-
téralement cloué au sol par son entorse, il est privé de
mouvement durant les trois-quarts du récit (p. 8 a 54,
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de I'entorse au déplatrage), empéché d’exprimer sa ver-
ticalité. On remarquera que sa seule intervention efh-
cace concerne les « gens du voyage », symboles, eux, de
mobilité. Il retrouvera cependant trés vite, apres sa gué-
rison, sa propension au dérapage, avec une chute finale
sur la marche fraichement réparée (p. 62), se refermant
en boucle sur la chute initiale de la page 7.

Image de verticalité par excellence, /escalier joue un
role prépondérant dans Les Bijoux de la Castafiore. Si la
diva n'y trébuche jamais — sans doute est-elle habituée
3 le bien descendre! — il fait de nombreuses victimes,
dont, au cceur de I'énigme, un habitant du chiteau, que
Tintin soupgonnera un instant d’étre le voleur d’éme-
raude (p. 45, I, 1). Lalbum contient dix-neuf chutes au
total (évanouissements compris), dont dix dans l'escalier.
Dans cette pseudo-aventure, le chemin du dénouement
est plusieurs fois entravé par la marche brisée. Au total,
soixante-six vignettes font apparaitre, de pres ou de loin,
ne serait-ce quune petite partie du grand escalier inté-
rieur ou du perron de I'entrée principale, soit plus d’'une
case par planche en moyenne !

« DES HAUTS ET DES BAS »

L'Affaire Tournesol offre un bel exemple symbolique de verticalité dans les
deux sens, lorsque Haddock, Tintin et Milou sont sur le point de récupérer
Tournesol en prenant un ascenseur montant qui croise Pascenseur descendant
du professeur entre deux étages (p. 18, II, 1). L'échec de la rencontre provient
du fait que les personnages prennent une direction contraire : a un metre les

uns de l'autre, ils ne se retrouvent que trente-huit pages plus loin.
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Le cheminement positif vers le dénouement de I'aventure est géné par une
succession de chutes et de dérapages (je ne mentionne que ceux ayant une
incidence sur le récit et non les simples gags) :

— p. 19, le croc-en-jambe de I'espion fait tomber Haddock, ce qui a pour
effet de lui faire rater le train pour Nyon,

— p- 20, la queue de poisson de la « Citroén 15 » fait déraper le taxi
conduisant Tintin et le capitaine, qui plongent au fond du lac Léman,

— p. 42, Haddock #rébuche sur des valises dans I'aérogare de Genéve au nez
des bandits qui cedent leurs places d’avion pour la Bordurie,

— p. 57, nouveau dérapage en voiture. Tintin, voulant éviter un char qui lui
barre la route, termine sa course dans le fossé, les héros s’en sortent par miracle
et prennent possession du char abandonné par la police,

— pour le sauvetage final, Tintin doit littéralement « abattre les frontiéres »
en effondrant le poste de douane avec son véhicule militaire (p. 60, 1, 3).

Le rythme du récit (ralentissements et accélérations) :
récapitulations et conversations éclairantes

Avant lentrée en scéne du capitaine Haddock
(Crabe), Tintin jouait le réle d’auxiliaire de son créa-
teur pour mettre en place et consolider la structure qui
allait simposer déhnitivement avec L'Oreille cassée et Le
Sceptre d’Ottokar. A partir du Crabe aux pinces d'or, le
déroulement du récit connait des ralentissements plus
conséquents, des ruptures. En raison de 'humeur versa-
tile du nouvel ami de Tintin, ses « coups de cafard » et
ses dérapages donnent lieu a4 de véritables arréts de I'ac-
tion, beaucoup plus significatifs que les brefs moments
de doute des premiers albums. En effet, les périodes de
découragement sont essentiellement le fait de Haddock
— a 'exception notable de Vol 714 et Picaros — et Cest a
Tintin quincombe la lourde tache de relancer I'aventure
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en remettant le capitaine dans le droit chemin par toute
sorte de moyens.

Aux obstacles naturels et aux pieges tendus par les
ennemis sajoutent désormais, pour Tintin, les réti-
cences et les sautes d’humeur de proches souvent carac-
tériels. La progression « naturelle » de la narration va
étre freinée, obligée a prendre des détours pour surmon-
ter les influences perturbatrices de personnages remplis
de bonne volonté certes, mais ne présentant pas la per-
fection morale du héros principal, dont toute I'activité
vise a la réalisation de l'objectif éthique qu’il s'est fixé.
Laction de Tintin doit faire contrepoids en imposant a
son entourage une démarche tendue vers le but recher-
ché. Si le récit prend parfois une allure dramatique, c’est
parce que Tintin doit lutter de toutes ses forces, y com-
pris contre ses amis, pour que l'aventure se poursuive
jusqu’a son terme. Lorsque Haddock las, parfois épuisé,
fait mine d’abandonner la partie, Tintin doit ranimer son
ardeur et lui indiquer la route a suivre.

Il arrive fréquemment dans les Dialogues de Platon
qu'une premicre partie se termine par une aporie qui
marque le désarroi de I'interlocuteur, désarroi suivi d’un
encouragement de la part de Socrate, sous la forme d’une
nouvelle définition de la notion recherchée, d’'une flat-
terie ou d'un mensonge. « La dialectique est un art de
tromperie. [...] Au service du Bien, la dialectique ruse
par mille procédés, se déplagant petit a petit, pour que
Pesclave ne prenne pas ombrage ». La démarche tinti-
nienne ressemble 4 la méthode socratique ou la fin jus-
tifie les moyens. Le disciple grec, comme I'ami du héros,

24. Victor Goldschmidt, op. cit., p. 343.
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peut parfois se révolter, voire refuser catégoriquement
d’aller plus loin et Tintin emploie souvent la trompe-
rie pour renverser un découragement temporairement
bloquant.

A T'exemple des dialogues platoniciens ol I'ascension
vers les Valeurs (le Beau et le Vrai) apparait a I'éleve de
Socrate comme un marché de dupes que la dialectique
doit consommer, Haddock, dans 7ibet par exemple,
ressent comme une duperie I'obstination de son ami a
risquer leur vie pour retrouver un fantéme. Lascension
est rude et heurtée, c’est un combat entre les deux per-
sonnages, ou les exigences de Tintin pour la victoire
finale nécessitent pour le capitaine une succession de red-
ditions. En témoigne ce moment ou Haddock, épuisé
dans la neige, répond a Tintin qui tente une nouvelle fois
de le subvertir avec une gorgée de cognac : « Vous pour-
riez aussi bien me faire avaler du kéroséne, je ne fais pas
un pas de plus » (p. 43, II, 3). Une différence essentielle
toutefois : chez Platon, la résistance des éléves est parfois
si forte que le dialogue ne peut s’achever, il est alors qua-
lifié « d’aporétique ». Chez Hergé en revanche, la ténacité
de Tintin finit toujours par triompher sauf, il est vrai,
en deux occasions: dans Alph-Art, qui se termine sur
une impasse dramatique et dans Vo/ 714 ou la derniere
planche est un retour au point de départ sans progression
aucune.

Hergé ne défnit pas des valeurs éthiques de maniére
dogmatique et il est rare que Tintin asséne des lecons de
morale. Poursuivant sans relache I'objectif qu'il s'est fixé,
son attitude est caractérisée par le mouvement, la quéte.
Le déroulement de I'action est un combat dithcile contre
des obstacles de toute nature, I'action étant relancée par
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-Mence.- plusieurs facteurs positifs,
LES AVENTURES DE .

TINTIN qui vont du courage ou de la
ruse de Tintin 2 l'aide d’au-
xiliaires, quand ce nest pas
le hasard le plus inattendu
qui sort les personnages
de situations inextricables.
Les facteurs de frein et de
relance déterminent le mou-
vement du récit.

Deux marqueurs contribuent
\ - LY . .
a la fois a orienter le chemi-
nement de Tintin vers son

but et a accélérer le rythme
Le récit de Haddock comme conversation  de la narration :

éclairante

— les récapitulations, desti-
nées a faire le point sur 'état d’avancement des réflexions
de Tintin par rapport a I'énigme qu’il est en train
d’élucider,

— les conversations éclairantes avec un tiers, qui per-
mettent au héros de découvrir un nouvel indice, voire
de favoriser le dénouement. Il arrive qu’elles prennent
la forme d’aveux, I'exemple le plus caractéristique s'éti-
rant sur les planches 45 et 46 d’On a marché sur la Lune
avec la confession de l'ingénieur Wolff. Ces conversa-
tions peuvent apparaitre a différents stades de la narra-
tion : placées en fin d’album, elles servent de déclencheur
a I'élucidation d’une énigme ; en plein cceur de la narra-
tion, leur fonction est de faire rebondir 'action. Parfois,
c'est un échange d’un type particulier qui exerce cette
fonction : structurellement, le récit que faic Haddock
dans Le Secret de la Licorne (p. 14 a4 26) du combat sans
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merci qui s'est déroulé en 1698 entre son ancétre et le
pirate Rackham le Rouge fait ofhce de conversation
déterminante (p. 14 a 20).

Monologues ou dialogues, ces deux éléments structu-
rels surgissent a intervalles réguliers comme un moteur
du mouvement d’ensemble de I'aventure. Eléments-clés
de la structure canonique, récapitulations et conversa-
tions éclairantes, ponctuations obligées du récit, sont le
propre des albums verticaux.

Dans Le Sceptre d’Ottokar, le héros (en compagnie
de Milou) confie ses conclusions temporaires au lecteur,
a qui il s'adresse directement (p. 22, I, 2-3). Comme
dans L'Oreille cassée (p.4, 1V, 1, 2), lexpression de
Tintin, soucieux — il a compris qu’il voyageait en com-
pagnie d’'un imposteur —, semble écrasée par I'épaisseur
du texte. Cette récapitulation apparait tardivement dans
le récit, mais il ne faut pas oublier que Le Sceptre d’Ot-
tokar contient un long prologue et que les protagonistes
viennent a peine de s'envoler pour la Syldavie.

Dans cet album, Tintin travaille et enquéte seul. Il
aura trois conversations avec des tiers : le commandant de
la gendarmerie — un traitre qui lui attirera de gros ennuis
(p. 26, 11, 1-2) — le roi Muskar XII (p. 40, II et III) et
les Dupondt (p. 42, II et III), qui ne parviendront pas
a expliquer la disparition du sceptre. Dans chaque cas,
c’est Tintin qui fournit les informations et ces échanges
ne le font pas progresser, mis a part le contact avec le roi
qui permet au héros de gagner sa confiance.

La seule conversation utile 2 Tintin est celle qu’il aura
avec le directeur de cabinet du ministre de I'Intérieur syl-
dave, celui-ci lui révélant I'existence de deux jumeaux,
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Nestor et Alfred Halambique (p. 60, III-IV et p. 61, 1),

ce dialogue élucidant le mystere initial.

Une fois de plus, Les Bijoux de la Castafiore se révele
d’une facture classique en ce qui concerne les éléments
de structure examinés ici.

La récapitulation initiale de I'énigme est faite par
Tintin 4 la page 16, le « détective » énumérant pour lui-
méme les responsables possibles d’une intrusion au gre-
nier de Moulinsart: « Mais de quel adulte ? Voila le
hic! Quelqu'un du chéteau ? Un des deux mystérieux
bonshommes que jai apercus hier ? Un romanichel ? »
(p. 16, 1, 4). Lexpression de visage de Tintin est tout a
fait traditionnelle a ce stade, les sourcils froncés tradui-
sant sa perplexité et son inquiétude.

La place des conversations dans Bijoux est trés révéla-
trice de cet album souvent qualifié d’autopastiche. Au
lieu qu'un tiers éclaire Tintin et le fasse avancer dans
I'élucidation du mystere, deux conversations avec les
Dupondt voient les acteurs jouer un réle inversé, le héros
fournissant les informations et I'état de ses réflexions aux
deux policiers :

— lors de la premicre fausse disparition des bijoux,
les Dupondt, dépéchés a Moulinsart pour veiller a la
sécurité de la Castafiore, ignorent tout de la situation :
« Entrez dong, leur dit Tintin, nous allons vous expliquer
ce qui s'est passé » (p. 37, 111, 2), 'exposé du jeune repor-
ter se faisant off the record ;

— lors de la disparition de I'émeraude (réelle celle-ci),
le schéma est rigoureusement identique, I'explication des
faits étant apportée par Tintin aux « fréres siamois », la
aussi hors image (p. 45, entre les vignettes I, 4 et II 1). Le
fait que Tintin prenne la peine de téléphoner 2 Dupond
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et Dupont pour les informer du vol (au lieu de s’adresser
a la gendarmerie) peut paraitre surprenant. Sans doute
Hergé éprouve-t-il 4 ce moment du récit le besoin de
faire place a des éléments « centrifuges » destinés & per-
turber une enquéte réservée jusqu'ici au seul person-
nage principal. Le résultat dépasse les espérances tant la
méthode employée par les Dupondt, loin de faire avan-
cer 'action, donne lieu a une série de méprises et de gags
impliquant successivement Irma, la diva et Tournesol
(p. 46-47).

On assiste a une troisieme conversation un peu plus
tard, entre Tintin et le pianiste Wagner cette fois. Celle-ci
exerce une fonction plus classique en levant le voile sur
plusieurs interrogations : ce dialogue est réellement éclai-
rant, puisqu’il élimine, dans 'esprit de Tintin, un cou-
pable possible (pp. 52-53).

Le déclencheur de I'élucidation de I'énigme n'est pas
favorisé, comme c’est souvent le cas, par un échange ver-
bal, mais par un entrefilet de journal agissant comme un
révélateur pour Tintin (p. 57, III, 3). Cette spécificité
confirme l'originalité de cet album ou le héros agit seul
de bout en bout pour éclaircir I'énigme, Haddock n’étant
préoccupé que de sa santé, Tournesol de ses fleurs et les
Dupondt totalement «a coté de la plaque ». La récapi-
tulation finale de I'énigme est faite unilatéralement par
Tintin, qui explique au capitaine et aux deux policiers ce
qui I'a mis sur la piste de I'émeraude (p. 60, II1, 1).

Les Bijoux de la Castafiore est le dernier épisode achevé
ou Tintin est le moteur de I'action.

Les Sept boules de cristal voit se juxtaposer deux
énigmes, celle des explorateurs victimes d’attentats et
celle, plus tardive, de la disparition de Tournesol. A ces
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deux énigmes correspon-
dront  deux conversations
éclairantes qui permettront
de progresser.

— La conversation éclairante
concernant le mystere des
sept explorateurs frappés de
léthargie se déroule avec le
professeur Bergamotte, dans
savilla (p. 32, L, 3).

— La conversation éclai-
rante relative a I'enlévement
de Tournesol a lieu sur le
port de Saint-Nazaire entre

Deux ¢énigmes juxtaposées Tintin et le général Alcazar,

avant que celui-ci ne sem-
barque pour '’Amérique du Sud (p. 57, I-II-III). Fort des
informations obtenues, Tintin récapitule ce qu’il pense de
l'affaire a la derniere planche : « A mon avis, Tournesol,
enlevé par Chiquito, un indien péruvien, est a bord du
Pachacamac, un cargo péruvien, en route pour Callao, un
port péruvien ! » (p. 62, I, 2). Cette récapitulation entraine
la décision de partir des que possible pour le Pérou afin
d’arracher Tournesol aux « bandits ».

Dans Le Temple du Soleil, I'explication finale est don-
née au cours d’une conversation déterminante avec 'Inca,
qui leve le voile sur la maladie des explorateurs, pro-
voquée par de I'envolitement a distance (p. 60, III, 2),
explication qui signifie le dénouement de I'énigme et la
guérison des sept membres de I'expédition.

Sans doute est-ce dii 4 sa construction en diptyque et
a l'interruption de la publication a la fin de la guerre, le
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double album Sept boules | Temple se caractérise par des
décélérations importantes de la narration et méme par
des arréts dans le récit.

Entre la constatation de la disparition de Tournesol
(Sept boules, p. 42, 11, 2) et la découverte de son chapeau
par le plus grand des hasards (p. 60, IV, 4), on est loin du
rythme trépidant des albums de jeunesse. Le lecteur a le
loisir de contempler Tintin prenant son petit déjeuner en
lisant le journal (nous sommes tout de méme a la page
48!), de le voir rendre visite au capitaine (il ne se passe
strictement rien pendant deux planches avec une série de
gags impliquant Milou p. 52-53), de le suivre dans ses tri-
bulations avec la capote de sa voiture (p. 54-55). Un peu
plus tard, apres avoir donné a la police le signalement de
Chiquito, les héros sont comme désemparés : « Et main-
tenant, capitaine, que faisons-nous ? », demande Tintin
a Haddock qui répond : « Je n'en sais rien » (p. 58, III,
2). Visiblement désceuvré et a cours d’idées, le jeune
reporter propose a son compagnon d’aller voir le capi-
taine Chester 2 La Rochelle. Apres le constat de I'absence
de ce dernier, le paroxysme de 'aporie est atteint, résumé
par Haddock, p. 59, II, 2 : « Si au moins nous avions des
nouvelles de Tournesol, mais rien, pas la moindre piste,
pas le moindre indice », propos que Tintin n’a pas le cou-
rage d'infléchir.

Dans Le Temple du Soleil, on assiste a un véritable arrét
du récit entre les pages 48 et 58, Tintin et son compa-
gnon étant enfermés, prisonniers de 'Inca et condamnés
a étre brilés. De I'instant ou Tintin choisit 'heure de la
mort (p. 53) a celui ot les héros sont conduits au bicher
(p. 55), l'action est au point mort, Haddock tournant
comme un lion en cage et Tintin faisant un peu de gym-
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nastique. Il faut la conjonction de l'opinidtreté et de la
ruse du héros, combinées avec beaucoup de chance, pour
faire basculer le destin vers une issue favorable”. Dans
cet épisode, les relances de Tintin sont essentielles face a
un Haddock en proie a plusieurs phases de renoncement
temporaires.

Le découragement n'a pas droit de cité dans LAffaire
Tournesol, album ou Tintin et Haddock suivent a la trace
leur ami enlevé par une puissance étrangere aux inten-
tions malfaisantes. L’aventure, d’'une rare intensité, laisse
peu de place aux parentheses ou aux ralentissements,
d’autant plus qu'Hergé a fait le choix de condenser le
récit en un seul tome. Haddock lui-méme n’est pas sujet
a ses phases de découragement habituelles, toujours
entiecrement mobilisé par 'objectif de 'aventure : sauver
Tournesol.

Cet épisode, ou plusieurs intrigues complexes s'en-
tremélent, est en revanche trés riche en récapitulations
et conversations éclairantes comme celle avec le profes-
seur Topolino, dans sa villa de la route de Saint-Cergue
a Nyon. Dans un premier temps, Tintin résume les évé-
nements qui se sont produits depuis le début du récit
(p. 25, III et IV), dans un second temps, c’est Topolino
qui raconte sa mésaventure, croyant avoir été assommé
par Tournesol, alors qulil sagissait d'un imposteur

(p. 26).

25. Dans Tiésor, on assiste 4 un renoncement imputable aux deux
personnages cette fois, lorsque le Sirius rebrousse chemin sans avoir
abouti. De la page 55 4 la page 57, plusieurs semaines se passent sans
que l'intrigue n’évolue. Mais si le capitaine fait grise mine, Tintin,
toujours calme, s'efforce de se montrer raisonnable et serein.
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Peu de temps apres, Tintin fait le point de 'énigme
avec le capitaine : « Voila comment je reconstitue I'af-
faire... » Ce modele de récapitulation au plan structurel
dure un strip entier (p. 28, III, 1-2-3) pendant lequel
Haddock ne dit pas un mot. Il s'agit en effet de mettre
en lumicre le lien entre 'invention de Tournesol, son
action a distance sur les vitres, I'intervention des ser-
vices secrets bordures et syldaves, le mystére du blessé
dans le parc, etc. Une fois I'énigme initiale bien clari-
fiée, le mobile « sauvetage d’'un proche » devient I'unique
préoccupation : « Voila... Il sagit & présent de retrou-
ver Tournesol ». Cette récapitulation est tardive — nous
sommes presque a la moitié de 'album —, 4 la mesure de
la complexité de I'intrigue.

La conversation déterminante finale a ceci d origi-
nal que Tintin et Haddock n’y participent pas directe-
ment : cachés dans un placard de la loge de la Castafiore,
ils apprennent par le plus grand des hasards, de la
bouche méme du colonel Sponsz, le lieu d'incarcération
de Tournesol (p. 55, 11, 2), ce qui permettra 'heureux
dénouement.

« LORSQUE COKE EN STOCK COPIE LAFFAIRE TOURNESOL »

Il existe un parallélisme formel étonnant entre LAffaire Tournesol et Coke en
stock, album suivant :

— le prologue 4 Moulinsart occupe un quart de I'album dans les deux cas ;

— apres les premiers indices de mystere, la vie quotidienne reprend ses droits
dans la salle de bains de Haddock (Affaire p. 10, Coke p. 7), avant que Tintin
et son compagnon ne prennent le petit-déjeuner ensemble, respectivement aux
pages 11 et 8, interrompus dans les deux cas par un bruit suspect ;
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— la décision de partir intervient aux pages 16 et 14, le départ proprement
dit, pour Geneve et le Khemed, aux pages 16 et 15 ;

— deux conversations déterminantes relancent I'action au méme stade de
I'aventure (Topolino p. 25-26, Oliveira p. 23-24) ;

— pendant ces deux conversations, le comportement de Haddock est
identique : totalement extérieur au dialogue, son seul souci se porte sur le vin
suisse de Topolino et le rosé portugais d’Oliveira ;

— la victoire sur le Mal est incomplete (Sponsz n'est pas inquiété,
Rastapopoulos s'enfuit) ;

— larrivée 3 Moulinsart se situe aux pages 61 et 60, sans description du
voyage de retour ;

— trois gags apparaissent dans les derniéres planches: Haddock tombe
sur les jouets d’un fils Lampion (Affaire p. 61) et sur les patins 2 moteur de
Tournesol (Coke p. 61) ; Tournesol brile la barbe du capitaine (Affaire p. 62)
et celui-ci fait exploser les pétards d’Abdallah en sasseyant (Coke p. 61) ;
Lampion envahit Moulinsart avec sa famille (Affaire p. 61-62) et avec son
« Volant-Club » (Coke p. 62)' ;

— la succession de ces incidents perturbateurs est précédée de la méme
phrase prononcée par Haddock : « Eh bien ! Ca fait plaisir de se retrouver chez
soi ! » (Affaire p. 61, 1, 3, Coke p. 60, 11, 1).

Cet exemple de similitude structurelle entre deux épisodes, particulierement
caractéristiques de la période oit Hergé a atteint sa pleine maturité, contribue 2
offrir au public un « confort de lecture » a nul autre pareil.

1. On peut légitimement se demander si les vacances a la montagne, qui inaugurent 7intin au
Tibet, ne sont pas la conséquence de l'issue mouvementée de Coke en stock.

Dans 7intin au Tibet, la récapitulation initiale de
Tintin revét un caractere atypique, le héros résumant son
réve au capitaine (p. 3, II, 1), avant de le confirmer page
5. Cette récapitulation pour lui-méme et pour son com-
pagnon achéve de convaincre Tintin que Tchang n'est
pas mort et détermine la suite de I'histoire.
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Lalbum tibétain présente l'originalité dans la partie
de I'ceuvre ou Haddock est présent (15 épisodes sur 24),
d’étre entrecoupé par plusieurs « arréts » de la narration
dont deux proviennent d’'un renoncement de Tintin :

— Renoncement treés bref aprés la découverte de la
grotte ou Tchang s'était réfugié : « Je sais, Tharkey, vous
avez raison, il faut se rendre a I'évidence... Nous pren-
drons demain la route du retour. » (p. 35,1V, 1) ;

— Renoncement beaucoup plus conséquent peu
apres : devant la dégradation des conditions climatiques,
Tintin abdique et accepte de mettre fin aux recherches
(p- 43, 11, 2). Lobjectif a atteindre est abandonné pen-
dant huit pages (p. 43-50), lorsque la caravane mise a sa
disposition par le Grand Précieux est préte pour le rac-
compagner au Népal, le jeune reporter, la mine défaite,
se contente d'un constat amer : « Sans Tchang, hélas ! »
(p. 50, II, 2).

Pourquoi cette spécificité 2 Certainement parce
que 7Zibet est, certes, I'album ot 'enjeu final est le plus
important, mais aussi ou les difhicultés & surmonter sont
les plus considérables. La ténacité et la foi de Tintin ont
beau étre sans égal, il lui est matériellement et physique-
ment impossible de continuer l'aventure seul, lorsque
ses alliés abandonnent la partie. Outre la dangerosité des
montagnes himalayennes, le climat extréme et la menace
du yéd, Tintin doit se battre contre le bon sens, 'évi-
dence, la raison. Le fait que le héros succombe lui aussi —
exceptionnellement — au découragement, ne donne que
plus de relief a la noblesse de son entreprise et de prix a
son succes.

Comment l'action est-elle relancée ? La « conversa-
tion » déterminante est tout a fait originale puisque c’est
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une vision décrite par le moine Foud
miner Tintin A repartir de nouveau
entretiens avec le Grand Précieux

sont improductifs, c’est un « échang
d’irrationnel qui permet I'issue favor

6. LE SUCCES FINAL : JOIE DE TINTI
DETENDANT, RETOUR AU PAYS

Deux séquences accompagnent
albums, le dénouement et I'épilogue

Au théitre ou en littérature, le 4
termine l'intrigue ou I'action. Le déi
apparait lorsque le héros a atteint s
motif pour lequel il s'était lancé da
le reportage est bouclé, quand ['éni
résolue, quand l'expédition scient
quand I'ami en péril a été sauvé.

Nous considérons comme dénou
le moment ou Tintin a définitivem

dec difficnltée (handite dniome et
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homme des neiges (pp. 58 a 62). La longueur de ce
dénouement, rare dans la série, est a la mesure de 'im-
portance de 'enjeu pour le héros comme pour l'auteur,

Poussée jusqu'a ses conséquences logiques, [in-
trigue tournerait normalement au drame ou simplement
a I'échec. Dans la vie « normale », Tchang ne survi-
vrait pas a 'accident d’avion au Tibet et le chiteau de
Moulinsart ne serait pas miraculeusement mis en vente
pour permettre & Tintin et Haddock d’y découvrir le tré-
sor de Rackham le Rouge. Mais comme le genre méme
de la BD pour les jeunes suppose une fin heureuse ot
les méchants sont punis, ol les bons sont récompensés,
ou Tintin surmonte tous les obstacles, Hergé tient a faire
triompher la paix domestique et la morale. Il recourt
donc a divers types de dénouements artificiels — surna-
turels parfois — pleins de fantaisie, d’invraisemblances et
d’illogismes, qui ne nuisent nullement a « effet de réel »
émanant des albums.

Qu'importe si le plongeur de Rastapopoulos qui
vient déposer une mine sous la coque du Ramona dans
Coke en stock est assommé par I'ancre du navire (p. 58),
ce concours de circonstances favorable apparait comme
un petit coup de pouce du destin venant récompenser la
bravoure et 'opiniatreté dont ont fait montre les person-
nages principaux tout au long du récit. Que le hasard et
la chance sourient en un clin d’ceil aux audacieux, ren-
versant parfois en I'espace d'un instant une situation bien
mal engagée, n'a rien de choquant tant leur lutte et leur
vaillance ont été longues et patientes pour aboutir a cette
issue favorable. On pense a un match de catch ol trois
secondes suffisent 2 mettre fin a 'dpreté d’'un combat qui
dure depuis de longues minutes ; dans 77ntin, le dénoue-
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ment positif est souvent annoncé par une seule vignette
ou le lecteur comprend que tout est joué : le reporter
découvre Tchang allongé dans la grotte ou il érait pri-
sonnier du yéti (7ibet, p.56, 1, 3), Tintin, Haddock,
Tournesol et Milou sortent la téte du char avec lequel ils
viennent de démolir le poste frontiere bordure (Affaire,
p. 60, I1I, 2), le capitaine arrache son masque a oxygene
en entendant le mot « whisky » au retour de I'expédition
lunaire (On a marché, p. 61, 1V, 3).

Doit-on en conclure qu'Hergé bacle ses dénoue-
ments ? Sans aller jusque 13, je dirais que, dans 7intin, ce
n'est pas 'issue qui est essentielle (personne n'imaginait
qu'elle pac écre fatale), mais la longue marche pour I'ob-
tenir. Ce n'est pas le Graal en soi qui a de la valeur, mais
sa quéte. A I'image des grandes comédies (le Zartuffe de
Molié¢re n'est-il pas 'exemple type d’un chef-d’ceuvre qui
se termine par une fin artificielle voire « miraculeuse » ?),
Hergé se permet souvent de clore ses récits avec une cer-
taine désinvolture. Dans Le Temple du Soleil par exemple,
il faut a la fois qu'une éclipse intégrale se produise dans
la période, que Tintin en soit informé par un vieux mor-
ceau de journal conservé par hasard et que les Indiens
puissent croire que le jeune Européen commande a I'astre
du jour. Mais, a partir du moment ot nous acceptons
I'hypothese initiale d’'une communauté inca toujours
vivante au milieu du XX¢ siecle, le reste peut aisément
sembler relever d’une certaine logique® !

Ce nest pas dans la partie conclusive de ses histoires
que I'ccuvre d'Hergé a le plus progressé avec le temps.

26. Enfant, je me suis souvent demandé si 'on pouvait rencontrer
des chutes d’eau qu’il érait possible de traverser pour accéder a un

« autre monde » (Zemple du Soleil, p. 43).
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Ceci explique que, contrairement aux autres, le dénoue-
ment — et a un degré moindre, I'épilogue —, n'est pas un
élément structurel discriminant entre albums canoniques
et albums de jeunesse.

Dans tous les épisodes, le dénouement est le résul-
tat de la combinaison de deux facteurs, le courage et la
ruse du héros principal tout d’abord, une bonne part de
chance ensuite. Souvent, l'aide extérieure d’alliés vient
de surcroit assurer la victoire, la police britannique dans
Llle noire (p. 58-59), les cavaliers de 'Emir dans Zintin
au pays de [or noir (p. 59, 11, 1), 'U.S. Navy dans Coke
en stock (p. 57,1, 2).

La victoire du Bien, véritable aboutissement de la
quéte tintinienne, n'est pas toujours totale, d’éventuelles
incertitudes apportant un bémol a 'enthousiasme géné-
ral — le concept de Bien sera méme de plus en plus rela-
tif avec le temps —, mais il est important que le lecteur
(et tout particuliérement le jeune lecteur) garde le sen-
timent en refermant le livre que la hiérarchie des valeurs
éthiques est préservée, que I'équilibre de la famille n’est
pas rompu, que la morale a triomphé. Le dénouement
est la concrétisation de la victoire du Bien.

Chez Platon, tous les Dialogues ne parviennent pas
a la méme réussite, Socrate n’aboutissant pas toujours a
atteindre son objectif avec ses disciples. « Le Phédon ne
va pas jusquau Bien. Il s'éleve vers I'Essence juste assez
pour pouvoir démontrer 'immortalité de 'Ame?. » Dans
les Aventures, Tintin ne se hisse pas non plus au méme
degré de pureté, n'obtient pas toujours le méme succes.
De plus, 'enjeu nest pas toujours de la méme impor-

27. Victor Goldschmidt, ap. cit., p. 202.
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tance : quoique le chemin pour parvenir au but soit com-
parable d’un point de vue formel, on ne saurait comparer
laction de poser le pied sur la Lune et celle de retrouver
un bijou volé par une pie.

Le succes est total dans Sceptre (énigme résolue,
bandits arréeés, roi légitimé), mitigé dans Oreille, ou
le fétiche retrouve sa place au musée en piteux état,
nuancé dans Coke: Rastapopoulos, quon pourrait
croire noyé, s'évade en sous-marin, nul ne sait si le tra-
fic d’esclaves est définitivement mis & mal et, ironie du
sort, Séraphin Lampion et son « Volant Club » viennent
remplacer Abdallah devant le parvis du chateau, laissant
a penser que nos héros n'ont décidément plus droit a la
tranquillicé®®.

Par ailleurs, les dommages collatéraux de la victoire
du Bien sont parfois lourds en termes de vie humaine,
la mort touchant non seulement les bandits (noyade
des deux Sud-Américains dans Oreille, déces violent de
Jorgen dans On a marché), mais aussi des personnages
plus ambigus comme l'ingénieur Wolff qui se suicide 4 la
fin de I'expédition spatiale.

Marqueur structurel régulier 2 ce moment du récit, /a
joie de Tintin fonctionne comme un signal du dénoue-
ment: 4 la fin de 'immense majorité des albums, on
trouve une image dans laquelle le héros exprime son
contentement avec plus ou moins d’enthousiasme, mar-
quant ainsi la satisfaction du devoir accompli. Cette
vignette, qui apparait entre les pages 56 et 62 avec une

28. Dans les deux albums « déviants » (Vol 714, Picaros), le succés
deviendra méme trés relatif.
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grande régularité annonce un dénouement imminent ou
confirme le succes obtenu.

Cette joie peut étre extrémement discrete (Etoile,
p. 61, IV, 1) lorsque Tintin, exténué, rapporte un petit
bloc de minerai, teintée d'une émotion immense (77bet,
p. 56, II, 1) quand Tchang est enfin retrouvé vivant,
explosive et sans retenue (Secret, p. 61-62, Trésor, p. 60,
111, 3, Bijjoux, p. 60, 11, 1). Dans Le Temple du Soleil,
la satisfaction de Tintin (p. 59, III, 2) tranche par sa
sobriété avec la démonstration du capitaine, comme si le
héros principal n’avait jamais douté de l'issue favorable.

La structure de /épilogue, qui succede au dénouement
de lintrigue, est particulierement constante. Toujours
placé entre les pages 60 et 62, il se compose le plus sou-
vent de trois éléments, postérieurs a la joie de Tintin :

— Un hommage au héros: la plupart des albums
incluent dans leurs pages finales un hommage plus ou
moins discret a Tintin, tres souvent relayé par un média.
La victoire du Bien s'incarne dans la réussite du héros.
L'Oreille cassée offre la particularité d’étre le seul épisode
jusqu'au Trésor de Rackham le Rouge i ne pas se clore par
une célébration en bonne et due forme des exploits de
son personnage ou un éloge discret. Ici, pas de message
radio, pas d’article de presse, pas de défilé, la remise par
Tintin du fétiche au conservateur du musée ethnogra-
phique se faisant dans 'anonymat le plus complet (p. 62,
I1, 3). Hergé tient sans doute a affranchir son héros de
la publicité faite habituellement par son journal au jeune
reporter, pour le faire voler de ses propres ailes.

— Un gag bref: ce gag se limite a un strip, voire une
seule vignette. Destiné a détendre 'atmosphere, il est
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présent dans tous les albums canoniques. L'Oreille cas-
sée présente ici aussi une spécificité : les Dupondt n'étant
présents que sur cinq vignettes (p. 2 et 3), il n'y a pas de
personnage disponible pour la détente terminale. Clest
donc un sourire a peine esquissé qui nous est suggéré
lorsque le gardien de musée chante Carmen devant le
fétiche couvert de sparadrap (p. 62, I1I). Cette répétition
de la scene inaugurale exerce la fonction traditionnelle
du gag, apres I'évocation impressionnante de la mort des
bandits a la page précédente.

— Un retour de voyage symbolisant la « redescente » vers
la vie quotidienne : il symbolise la victoire obtenue et le
devoir accompli. Tous les albums canoniques décrivent le
retour, méme treés brievement, sauf Tintin au pays de ['or
noir ou il est « reporté » a la premiere page de 'album
suivant, Objectif Lune.

Dans la plupart des albums de cette catégorie, la
conclusion comprend les quatre éléments classiques
du dénouement et de I'épilogue (joie, hommage, gag,
retour).

Le Sceptre d’Ottokar en est un exemple tres pur. Une
partie du dénouement s'insere dans |'épilogue : Tintin
napprend quen page 61, de la bouche du représen-
tant du ministére de l'intérieur syldave, le fin mot du
mystere, a savoir l'existence des jumeaux Nestor et
Alfred Hamambique. Dans cet épisode, I'explication de
énigme n'est pas donnée par le héros lui-méme, mais
résulte d’'une enquéte effectuée en parallele. Quant a la
remise du sceptre au roi, évitant a celui-ci I'obligation
d’abdiquer selon une coutume séculaire, elle est acquise
dés la page 58 grice a I'action de Milou. Ce dénouement
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en plusieurs temps correspond 2 la structure relativement
complexe de I'album. A larrivée de Milou apportant
le sceptre au palais de Muskar XII (p. 58, 11, 2), Tintin
arbore un sourire radieux signifiant I'issue de 'aventure.

A Timage de la célébration du Maharadjah dans Les
Cigares du Pharaon, la réception ofhcielle de Tintin par
le roi de Syldavie a la Cour (en présence d’'Hergé et de
son épouse entre autres!) intervient tét dans la narra-
tion (p. 59, II1, 1 et 60, I) avec remise de la médaille du
Pélican d’or, qui n’avait jamais été décernée jusque 1a & un
étranger. Pour la derniére apparition de Tintin « orphe-
lin » dans la série, le dessinateur belge se devait de ne
pas bacler /hommage qui lui est rendu. Les médias sont
présents au cours de I'épilogue par I'intermédiaire d’'un
message radiophonique mentionnant la visite d’adieu de
Tintin et des Dupondt au roi a 'occasion d’une audience
privée (p. 61, II, 2).

Le retour des protagonistes se fait 2 bord d’'un hydra-
vion qui assure la liaison Douma-Marseille. Si la des-
cription du voyage prend un peu plus de place que de
coutume (14 vignettes), c’est quelle sert de prétexte au
gag final qui voit les Dupondt tomber a la mer (p. 62, 1I,
2).

Lépilogue du Sceptre d’Ottokar est plus long que
d’ordinaire, quatre planches entre 'hommage a Tintin,
['évocation du retour et le gag final. Indépendamment
des conditions de production de l'album (récit original
plus court nécessitant pour la version moderne en album
Pintroduction de vignettes agrandies™), il est patent
qu'Hergé commence a prendre de plus en plus de temps

29. Pages 58 et 62, dans ce cas précis.
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pour soigner les entrées en matiere et les conclusions de
ses histoires.

Du point de vue formel, le dénouement des Bijoux de
la Castafiore est des plus classiques. Tintin, alerté par un
article de journal évoquant La pie voleuse de Rossini,
fait hypothése que le voleur d’émeraude pourrait n'étre
qu'un oiseau, pari gagné page 60, le héros trouvant le
bijou au sein d’'un nid. Le mystere est élucidé, le cou-
pable est démasqué, la Castafiore récupere ce qui lui
appartient.

La victoire du Bien dans cet épisode est dérisoire. Qui
se soucie vraiment de la « bimbeloterie » de la diva ? Et
pourtant, Tintin est aussi joyeux que lorsqu’il retrouve
Tournesol, sauve un morceau d’aérolithe ou découvre le
trésor de Rackham le Rouge : « ET UEMERAUDE !...
VOICI CEMERAUDE ! »® triomphe-t-il du haut de
son arbre (p. 60, II, 1). La joie de Tintin, élément-clé de
tous les dénouements, exerce la méme fonction structu-
relle que dans les autres épisodes, signal de I'aboutisse-
ment de 'enquéte et du devoir accompli. Que le contenu
soit un contenu de pacotille, que la menace qui planait
sur Moulinsart ne soit qu'une gazza ladra, "amoindrit
pas le mérite du personnage principal et le plaisir que
nous avons eu a le suivre tout au long de son enquéte.

Pour la dernicere fois dans I'ceuvre, Tintin est 'unique
allié du dessinateur pour assurer le suivi du récit et exer-
cer une force centripéte qui rameéne la narration a son
fil directeur. Dans ce qui constitue le dernier album
achevé classique dans la forme, le lecteur est le témoin du
baroud d’honneur de Tintin qui joue a merveille son role

30. Clest Hergé qui utilise des majuscules.
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de gardien de la structure, avant de se laisser gagner par
une lassitude somme toute bien compréhensible apres
trente-quatre années de bons et loyaux services.

Pour une affaire dont les conséquences sur I'avenir de
'humanité sont aussi minimes (le vol d’'un bijou par une
pie), un hommage ofhciel a Tintin était inenvisageable. Il
recoit tout de méme [appréciation élogieuse du capitaine :
« Magnifique !... Tintin, vous étes un as!...» (p. 60,
I, 3) et le remerciement dérisoire des Dupondt: « Au
revoir ! Et merci pour votre petit coup de main!... »
(p. 61, 111, 3). Sur ce plan, I'épilogue des Bijoux annonce
les hommages atypiques qu'on rencontrera dans les deux
albums suivants, Vo/ 714 et Picaros.

En outre, Les Bijoux de la Castafiore possede, comme
la quasi-totalité des albums canoniques, les deux autres
éléments structurels de I'épilogue, le gag final et le retour,
Hergé s'efforcant avec habileté de ne pas faire dévier sa
narration de la structure familiere au lecteur.

Le gag final, qui voit Haddock tomber dans l'escalier
enfin réparé par le marbrier, aprés avoir recommandé a
chacun de prendre le soin d’enjamber la marche encore
fraiche (p. 62, III, 3 et IV) est des plus classiques : non
seulement il intervient en toute fin d’épisode, comme si
le lecteur avait besoin de sa fonction relaxante apreés une
action trépidante, mais en outre, cest le huitiéme cas
dans la série ol ce gag prend la forme d’'une chute dont
la victime est, soit les Dupondyt, soit le capitaine. Dans
la lignée des récits qui 'ont précédé, la derniere page des
Bijoux illustre a nouveau le fait que, 'aventure terminée
et les problemes réglés, Haddock ne peut décidément pas
jouir de la tranquillité a laquelle il aspire. Sans surprise,
le gag final vient altérer la sérénité de la « réinstallation ».
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La fonction du retour est encore plus intéressante
parce quil s'agit ici d’un retour symbolique a la paix et
non d’'un retour physique matérialisé par un voyage.
Lorsque Haddock s’appréte a monter le perron de son
domicile, son attitude et ses propos sont comparables
a ceux quil arbore dans les mémes circonstances apres
avoir risqué sa vie au bout du monde, en particulier dans
LAffaire Tournesol (p. 61, 111, 3) et Coke en stock (p. 60,
I1, 1) : « Ah ! Quelle bonne promenade ! Et plus de casse-
pieds a I'horizon ! Clest le paradis ! » (p. 61, 1V, 2).

On assiste 2 une situation symétrique de celle du
début : la situation initiale était troublée par I'intrusion
de la Castahiore dans la paix du chiteau, 'entorse du
capitaine lui interdisant toute fuite possible ; a présent le
départ des importuns, qui devrait logiquement permettre
un repos bien mérité, est perturbé par une nouvelle chute
sur la méme marche du méme escalier.

La boucle est bouclée. Les Bijoux de la Castafiore
boucle 'ccuvre d’Hergé et, a 'intérieur de 'album, I'épi-
logue boucle le récit par une répétition de I'accident des
premieres pages. On pourrait imaginer une « rechute »
de Haddock aprés sa nouvelle mésaventure et — pour-
quoi pas — un retour de la Castafiore, évoqué un peu plus
tot par la diva et par 'invitation spontanée du professeur
Tournesol.

Cet ersatz de retour est a 'image de I'épisode : ce n'est
pas un véritable retour puisque les personnages ne sont
pas partis, et pourtant sa place dans I'histoire est rigou-
reusement identique a celle occupée dans les autres
albums.

Contrairement a 'apparence, la structure canonique
des Aventures n’est nullement niée. Bien au contraire, elle
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est rigoureusement respectée de facon a rendre crédible
un contenu qui est, lui, décalé.

Paradoxalement, un album beaucoup plus ancien
comme Tintin au pays de ['or noir s écarte plus du modele
classique qui vient d’étre décrit pour trois raisons, I'inter-
vention artificielle d'un dewus ex machina, I'absence de joie
manifestée par Tintin et le retour différé.

On assiste, pour aboutir 2 une fin heureuse, au scéna-
rio le plus artificiel qui soit, le capitaine Haddock surgis-
sant de nulle part pour sauver Tintin (p. 54, II, 2), sans
que son apparition ne soit jamais expliquée. Est-ce da a
la tension finale, a la menace qui pesait sur la vie du fils
de I'Emir ? Toujours est-il que Tintin au pays de lor noir
est le seul album canonique dans lequel le héros n’a pas le
loisir de laisser exprimer sa joie en fin d’aventure.

Le gag final prend sa place désormais habituelle dans
les dernieres images de la page 62 (111, 3). La victime en
est le capitaine Haddock, comme c’est quasiment tou-
jours le cas dans les épisodes congus entre 1940 (Crabe)
et 1963 (Bijoux), Abdallah ayant introduit un pétard
dans les cigares de son pere. Mais ce gag n'a pas pour
seule fonction de détendre 'atmosphére aprés I'enléve-
ment du jeune prince et une course-poursuite particu-
lierement intense dans le désert, il permet aussi a Hergé
une pirouette lui évitant d’avoir a expliquer I'appari-
tion artificielle et incompréhensible du capitaine qui,
faché, refuse d’éclairer le mystére de son arrivée soudaine.
Dans Tintin au pays de l'or noir, le gag final a une double
utilité.

Quant au traitement du retour, il est tout a fait ori-
ginal pour la bonne et simple raison qu’il n'y en a pas,
Tintin et Haddock restant les hotes de 'Emir dans son
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palais du Khemed. On pourrait penser étre en présence
de l'unique cas dans toute la série (avec Vol 714 pour
Sydney) ou le dénouement n'est pas suivi d'un retour vers
le lieu de résidence. En réalité, le retour est simplement
différé, il interviendra dans 'album suivant la parution
finale d’Or noir (Objectif Lune), sous la forme d’une arri-
vée en taxi dans l'allée de Moulinsart (p. 1, II, 1 et 2)°".
Si on voulait forcer le trait de 'unité de I'ceuvre et de la
continuité entre les albums, on dirait que les premieres
vignettes d’Objectif sont I'épilogue d’Or noir.

Alors que Tintin et Haddock vivent séparément au
début d’Or noir, ils semblent cohabiter 2 Moulinsart
a l'entame d’Objectif Lune. 1l et été malaisé a 'auteur
de faire admettre au sein du méme épisode ce qui serait
apparu comme une entorse a la logique.

Dans Le Trésor de Rackham le Rouge, album hybride,
le dénouement revét plusieurs dimensions, la découverte
du trésor bien str (p. 61), qui fonctionne comme la réso-
lution d’une énigme, mais aussi le lien identitaire noué
entre Haddock et ses ancétres, concrétisé par le rachat de
Moulinsart. La quéte matérielle initiale — le trésor — s'ef-
face derriére la recherche « spirituelle » de Haddock.

Lissue est le fruit d'un concours de circonstances par-
ticulierement heureux, rassemblé entre les pages 57 2 61 :
certes, Tintin découvre les pierres précieuses, mais rien
n'aurait été possible sans la chance et sans I'aide inesti-
mable du professeur Tournesol qui achéte le chateau.

31. Lallusion faite par Haddock au début d’Objecrif (p. 1, 11, 3) a
la « restauration » du chiteau, fait référence a la photo envoyée par
Tournesol 4 la fin d’Or noir : Moulinsart endommagé par les expé-
riences destinées 4 I'analyse des comprimés faisant exploser I'essence

(p. 62,1, 1).
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Tintin a compleétement quitté les habits de reporter, il
n'est méme plus un enquéteur visant a la défense d'une
juste cause ou a I'élimination de bandits. S’il est encore
un peu détective, c’est un détective intégralement privé,
motivé par ses intéréts personnels ou par les intéréts de
ses amis les plus proches. Le succes est total dans cet
épisode, entaché d’aucun dommage collatéral qui vien-
drait ternir 'euphorie finale, mais il n'est plus au service
d’une grande cause ou de l'éradication d’éléments nui-
sibles pour la société. Il n’empéche, lors du dénouement,
Tintin se laisse aller 4 une véritable explosion de joie lors-
quil comprend que le trésor se trouve a portée de main,
dans la crypte de Moulinsart (p. 60, 111, 3).

Dans 'épilogue du 77ésor de Rackham le Rouge, Tintin
abandonne la vedette au capitaine. Pour la premiere
fois, une manifestation quelque peu formelle — la visite
publique de la salle de marine de Moulinsart — a pour
star principale un autre personnage que le jeune repor-
ter; en témoigne la carte d’invitation a la cérémo-
nie, rédigée par le descendant du chevalier en personne
(p- 62, 1, 1). Plutoét que d’hommage, il est plus juste de
parler « d’autocélébration ». Avec un mobile de I'action
aussi privé que la recherche d’'un trésor, il est naturel
que Tintin, héros altruiste par excellence, ne recoive pas
d’hommage public.

Lhéte est sans conteste le capitaine en habit d’apparat,
Tintin ne pronongant pas un seul mot durant toute la
derniere planche. Haddock atteint ici son apogée, retrou-
vant ses origines, un statut social, de I'argent et le cha-
teau de son ancétre. Toutes proportions gardées, on peut
comparer la « salvation » du capitaine dans Le Trésor de
Ractkham le Rouge a celle de son jeune compagnon — et de
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Georges Remi lui-méme — dans 7intin au Tibet. A partir
de 7résor, Haddock se comportera toujours en maitre des
lieux, Tintin jouant plutdt un réle discret d’invité.

Tout comme le dénouement, I'épilogue connait plu-
sieurs rebondissements, un faux épilogue apparaissant
entre les pages 55 et 57 : on assiste a un retour avec le
Sirius, Haddock sétant fait une raison de navoir pu
ramener que la figure de proue de la Licorne, retour qui
pourrait étre qualifié de traditionnel §'il n’était la traduc-
tion d’un échec.

En outre, les Dupondt nous offrent un faux gag final
quand, allant se reposer a la campagne chez un fermier
de leurs amis — seule relation connue des deux policiers
dans l'univers hergéen ? — ils sont contraints de concasser
'avoine apres avoir passé une bonne partie de leur temps
de navigation a pomper (p. 57, 11, 3).

Faisant suite aux péripéties du dénouement et a la
découverte du trésor dans la crypte du chéteau, le véri-
table épilogue intervient page 62, le gag provoqué par la
surdité de Tournesol venant alléger I'atmosphére quelque
peu compassée de I'inauguration.

Malgré l'interrogation sur le sort qui sera réservé
au yéti, le succes de lopération est total dans Tintin
au Tibet, 'importance de l'enjeu ne souffrant pas de
demi-mesure : on suppose que I'ami chinois reprendra
son voyage pour Londres, ou il devait se rendre pour tra-
vailler chez le frere de son pere adoptif, antiquaire. Cette
destination est confirmée dans Les Bijoux de la Castafiore
(p- 5, 111, 1), Tchang envoyant une lettre amicale depuis
la capitale britannique. Grice a son courage et a son obs-
tination, Tintin, largement aidé par le capitaine en dépit
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de ses protestations, permet a Tchang de se rapprocher
géographiquement de Georges Remi, dans le cadre de la
fiction tout au moins.

Le bonheur de Tintin est mélé d’une émotion intense
lorsqu’il prend Tchang dans ses bras (p. 56, II, 1). Il
sagit de la manifestation de joie la plus précoce de toute
'ceuvre, comme §'il fallait laisser du temps aux deux amis
pour savourer leurs retrouvailles.

Tintin au Tibet proceéde a une célébration finale en
bonne et due forme des exploits du héros, une procession
religieuse ! On remarquera que cet épisode est le seul ou
un hommage appuyé est décerné a Tintin alors que I'ob-
jectif qu'il poursuit est purement « privé ».

Certes, la bénédiction solennelle rendue par les
moines sadresse aussi a Haddock et & Tchang, mais on
est bien ici en présence de « 'album de Tintin par excel-
lence », et les propos tenus par le Grand Précieux — « Je
suis venu a ta rencontre, afin de m’incliner respectueu-
sement devant toi»— sont particulierement élogieux
a I'égard du personnage principal (p. 61, II, 2). Tintin
n'avait pas eu droit a un hommage de cette ampleur
depuis Le Sceptre d’Ottokar, soit vingt ans auparavant.
Hergé ne saurait mieux manifester 'importance qu'il
attache 4 la mission accomplie par son jeune héros. Il
sagit du dernier récit ou les qualités comme l'action de
Tintin sont célébrées de la sorte. Ayant accédé, au Tibet,
a la sagesse véritable, il a atteint le niveau ot il devait étre
et n'a plus besoin de reconnaissance. Il se mettra ensuite
en retrait, laissant ses amis (Picaros) ou le destin (Vol 714)
occuper le devant de la sceéne et guider ses pas.

Le gag provoqué par Haddock détend quelque peu

une atmosphere teintée d’émotion (il souffle inopiné-
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ment dans la trompe en bronze d'un moine, p. 61, 1V,
3), mais il n’est cependant pas placé a la fin de l'album.
Comme dans Le Lotus bleu, le gag précede le retour, la
tonalité dramatique de 'intrigue dominant la conclusion
comme elle a dominé 'ensemble du récit.

Toute la place est laissée, sur la derniere planche, au
retour conjoint des personnages, a cheval, vers le Népal
puis 'Europe. Lauteur n’a pas souhaité nous montrer
Tintin et Tchang reprendre I'avion ou se replonger dans
le quotidien prosaique de leur domicile ; il était impor-
tant que le livre se fermat devant un décor de cimes
enneigées avec en arriere-plan Foudre Bénie en lévitation.

7. L’ALPH-ART : RETOUR AU CLASSICISME OU ULTIME
PIED DE NEZ ¢

Aprés un récit consacré a Uamitié (Tintin au Tibet),
et les différents modes de « déconstruction » effectuées
par Hergé dans Les Bijoux de la Castafiore, Vol 714 pour
Sydney et Tintin et les Picaros, 'album inachevé Tintin et
[’Alph-Art apparait comme la réhabilitation d’un style de
récit plus familier. Suite a la rupture des années 1960-
1970, l'auteur renoue avec une narration et un style
d’aventure beaucoup plus classiques, dont la précédente
occurrence, Coke en stock, remonte a 1958, soit plus de
vingt ans auparavant.

Ce mouvement de balancier vers un retour au confor-
misme s'explique sans doute par le fait qu'Hergé n'a plus
rien 4 prouver en matiere d’autodérision, ayant successi-
vement joué avec le suspense et I'action (Bijoux), démys-
tifié 'image des bandits (Vo/ 714), désacralisé celle de ses

propres héros (Picaros).
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Pour ce qui concerne la
situation initiale, Tintin et
[Alph-Art appartient a la
catégorie des albums débu-
tant a domicile, dans la vie
quotidienne la plus intime,
la chambre du capitaine
Haddock. Lindiscrétion du
dessinateur est telle qu’il va
jusqu'a saisir le personnage
aux prises avec un horrible
cauchemar. Scéne de repos
certes, mais repos passable-
ment troublé, d’abord par
un sommeil agité, ensuite
par un coup de téléphone intempestif de la Castafiore a
la page 2. Dés la planche suivante, on retrouve une situa-
tion initiale plus ordinaire, avec la promenade du capi-
taine dans les rues de la ville.

Le fait anodin exerce également sa fonction tradition-
nelle : il intervient en page 2 avec un coup de téléphone
de la Castafiore, évoquant un rendez-vous avec un mage
nommé Endaddine Akass, dont elle chante les louanges.
Comme dans beaucoup d’albums canoniques, 'informa-
tion, d’apparence anecdotique, n'a aucun effet immédiat
sur Tintin, mais il la garde dans un coin de sa mémoire,
a I'image du schéma développé dans Les Sept boules de
cristal.

Le basculement dans laventure a lieu en page 12,
lorsque Tintin apprend par le journal la mort de M.
Fourcart, directeur de galerie, qui devait lui rendre visite
la veille. Petite nuance due a la date de conception de
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I'album, I'image de Tintin se mettant a courir est rempla-
cée — modernité oblige — par celle du héros a mobylette
(p- 12, IV, 2), image qui symbolise de la méme maniere
le changement de rythme du récit. On notera cependant
que, dans la logique de 'évolution du personnage prin-
cipal d’Hergé depuis quelques années, Tintin se montre
nettement plus empressé a se précipiter dans la chambre
du capitaine (p. 1) qua simpliquer dans I'énigme de la
mort des experts, énigme qui attendra jusqu'au lende-
main de I'information dans le journal.

La phrase-signal intervient aprés la mort de Fourcart,
Tintin déclarant a2 son ami : « Vous avez sans doute rai-
son, capitaine... Mais demain j'irai faire ma petite
enquéte sur place» (p. 12, IV, 1). Hergé revient dans
son dernier album & une distribution des réles classique,
dans laquelle Tintin percoit un mystere la ot Haddock
ne voit que le hasard, le héros partant d’ailleurs faire son
enquéte seul. Et Tintin va méme jusqu’a se présenter a
I'hotesse de la galerie Fourcart en qualité de journaliste
(p. 13, 1, 2), comme il le faisait une cinquantaine d’an-
nées auparavant !

Alph-Art est I'exemple extréme en maticre de départ
long 4 se mettre en place. Parmi les albums simples,
'ultime production d’'Hergé est de tres loin celle ou le
départ intervient le plus tardivement (p. 31). Laventure
étant interrompue a la page 42, la place occupée par le
volet « exotique » de I'histoire (Ischia en Italie du sud) est
réduite par la force des choses a la portion congrue. Cette
caractéristique structurelle d’A/ph-Art ne fait que prolon-
ger la tendance observée depuis 'apparition du capitaine
Haddock dans la saga, et régulierement amplifiée avec le
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temps, qui voit Tintin de plus en plus réticent a parcou-
rir le monde.

Il est délicat d’analyser le mouvement général du récit
dans un album inachevé, sans dénouement ni épilogue.
Pourtant, avec un mobile-énigme clairement identifié,
on constate un retour a une structure plus classique que
dans les deux épisodes précédents (Vol 714 et Picaros),
Tintin reprenant les rénes du pouvoir pour guider le
cheminement de l'intrigue vers son objectif et Haddock
retrouvant son role traditionnel d’accompagnateur.
Plusieurs mouvements verticaux accompagnent la route
du héros vers son destin, la villa du bandit se trouvant
au sommet d'une colline (p. 32, 11, 2)**. Lorsque le jour se
leve (p. 42, 1, 2), C'est hélas sur 'image de Tintin conduit
vers son destin, I'inachévement de I'épisode interdisant la
redescente propre aux autres albums verticaux apres I'at-
teinte de l'objectif.

Conversation déterminante tout a fait particuliere
dans Alph-Art, qui a lieu avec le faussaire Endaddine
aux pages 39 et 40, peu avant I'enfermement de Tintin
et son départ pour la mort. Si ce long dialogue n'a pas
pour effet de faire avancer le héros, bien au contraire, il
exerce formellement une fonction similaire aux échanges
explicatifs ou aux « aveux » qu'on rencontre a plusieurs
reprises dans 'ceuvre : le bandit éclaire ainsi son inter-
locuteur — et le lecteur — sur le role de I'artiste Ramo
Nash, sur l'objectif véritable de I'’Alph-Art, sur les raisons

32. Dans des « pages retrouvées » publiées p. 57 de I'édition Cas-
terman 2004, Hergé envisage des solutions possibles pour tirer son
héros « par le haut » de ce mauvais pas : « Comment Tintin va-t-il
s'en sortir ? Il est enfermé dans une cave. Il se cache au plafond (trou
au-dessus du mur 2?2?) ».
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de la disparition des experts et sur le sort qui I'attend.
Pour la premicere fois dans la série, une conversation
donne les clés d'une énigme sans que le héros en tire les
bénéfices. Pessimisme fondamental de Georges Remi ?
Pour la premiere fois, les forces du Mal triomphent et
Rastapopoulos gagne le combat contre Tintin.

Absence de dénouement ou dénouement ultime ?
Lalbum a notre disposition se termine sur une impasse,
sur I'incertitude maximale, sur le doute le plus extréme,
qui envahit le lecteur comme le personnage princi-
pal, muet tout au long des quatre dernicres vignettes...
Quant 2 la derniére apparition de Haddock, elle se mani-
feste en page 37, lorsqu'il est conduit a sa chambre sur
I'insistance de la Castafiore. Si on s'est beaucoup inter-
rogé sur l'avenir de Tintin, on ne sait pas non plus ce
quil adviendra de son compagnon, prisonnier lui aussi
dans la demeure des faussaires.

Doit-on prendre au pied de la lettre le fait que cette
quéte finale se solde par un échec et par le triomphe des
bandits ? Le dessinateur belge ne nous permet pas d’en
juger. Restons sur cette interrogation totalement ouverte
qui nous donne une raison de plus de penser que I'écri-
ture d’autres 7intin serait une trahison de leur créateur.

La structure de base d’'un nouvel album d’'Hergé est
bien a notre disposition, avec les différentes phases du
déclenchement de l'aventure, la mise en place du sus-
pense, les accélérations du récit, les récapitulations et
conversations qui scandent le cheminement des héros
vers leur objectif, les parenthéses, etc. Et cette struc-
ture de base nous dévoile sans ambigiiité le retour a une
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construction des plus traditionnelles dont Tintin, remo-
tivé, se fait a nouveau le serviteur zélé.

Est-il hasardeux de tirer des conclusions définitives
a partir d'un album dont le degré de préparation érait
encore loin de sa forme finale (trois planches crayonnées
et cent-cinquante pages d’esquisses) ? Bien au contraire.
La structure classique de 'épisode apparait malgré la pré-
carité du projet. Quelles que soient les incertitudes quant
a la forme définitive du scénario, I'armature du récit est
déja présente en filigrane.

Pourquoi ce retour au classicisme apres deux albums
« décalés » ? Plusieurs explications sont plausibles, com-
patibles entre elles :

— les esquisses a notre disposition en étant encore au
stade des « crayonnés », la dénaturation du dessin par les
Studios, que nous évoquerons a propos des deux épisodes
précédents, n'a pas encore fait son ceuvre ;

— Georges Remi a été sensible aux critiques des tinti-
nophiles, qui n'ont pas épargné Vol 714 et Picaros ;

— convaincu quAlph-Art serait sa derniére pro-
duction, il ne souhaite pas pousser plus avant dans la
déconstruction ;

— le théme de l'art, seconde passion de sa vie, est sans
doute le seul qu'il se doit de traiter avec sérieux, le seul
pour lequel il se sent le devoir de remotiver Tintin ;

— Tintin, sachant qu’il s'agit de sa derniére aventure,
a décidé de jouer totalement le jeu pour rendre un ultime
hommage a son créateur en redevenant son allié apres
quelques années de résistance.
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AU PAYS DES SOVIETS (1929)
AU CONGO (1930)
EN AMERIQUE (1931)

Les trois albums de jeunesse



CHAPITRE 2

LES ALBUMS DE JEUNESSE : TINTIN

FAIT SES GAMMES
(Soviets, Congo, Amérique)

Les trois récits qui ouvrent la série des 7intin ne
possedent pas encore les éléments qui constitueront la
structure canonique de l'ceuvre, hormis la conclusion
(dénouement et épilogue).

1. TOUT PART D’UN VOYAGE

Dans les trois premiers épisodes (Soviets, Congo,
Ameérique), la situation initiale, trés courte, ne montre
jamais le héros en train de se reposer ou de se promener.

Puisque le reportage tient lieu de mobile dominant,
rien de surprenant : Tintin exercant pleinement sa pro-
fession de reporter, I'action est indissociable de sa raison
sociale. Dés le démarrage, le lecteur est informé de la des-
tination ou le héros est envoyé en service commandé (la
« Russie soviétique », I'Afrique, Chicago) et on notera
que cette information est transmise sous trois formes
différentes selon le cas : entrefilet du « Petit Vingtiéme »
(Soviets), conversation des Dupondt en arriere-plan
(Congo), exposé d’Al Capone depuis le lieu de la mission
(Ameérique). Le lecteur n‘aura pas a patienter plus loin
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que le deuxieme sz7ip de la premicre page pour voir appa-
raitre Tintin et Milou au départ ou a 'arrivée d’un train.

Non seulement le reporter du Petit Vingtiéme entame
et termine son aventure en voyage, mais de plus, I'essen-
tiel des péripéties qui constituent la trame de la narration
se déroulent au cours de déplacements effectués a I'aide
de moyens de transport divers. Dans Soviets par exemple,
Tintin utilisera successivement le chemin de fer, une
moto, une voiture, une locomotive, un chariot (d’abord
mécanique puis motorisé), un canot a moteur, un hors-
bord, une autre voiture, un fourgon de police, un convoi
militaire, un cheval, un avion a hélice, une voiture de
la Guépéou, un véhicule acheté en Allemagne, avant de
rentrer 4 Bruxelles par le train. Il s'agit donc d’une sorte
de road movie débutant a la premiere page et se termi-
nant a la derniére vignette, devant la gare de la capitale
belge. Ce nomadisme extréme est a 'opposé du sédenta-
risme absolu, trente-trois ans plus tard, des Bijoux de la
Castafiore, ou les moyens de locomotion des héros prin-
cipaux se limitent a la bicyclette (Tintin) et au fauteuil
roulant (Haddock).

Contrairement aux épisodes plus récents, on a toutes
les peines du monde, dans les «albums-reportages »,
a identifier une rupture de ton ou de style entre ce qui
pourrait étre caractérisé comme une situation de mise en
place de 'intrigue et le coeur du récit, le basculement le
plus rapide dans l'aventure étant atteint dans Tintin en
Ameérique ou le troisieme strip voit les deux héros prison-
niers d’un faux taxi.

Une des spécificités de ces albums de jeunesse est la
brieveté — on pourrait dire la quasi-inexistence — de la
situation initiale, I'action démarrant dans les tout pre-
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miers moments. Ceci s'explique d'une part parce que
[état de voyageur est plus propice a se trouver confronté
a des événements perturbateurs que celui de promeneur
dans les allées du parc de Moulinsart, d’autre part parce
que la notion méme de reportage prédispose a un démar-
rage immédiat de I'action.

2. LE FAIT ANODIN EST ABSENT CAR INUTILE

Les trois premiers albums de la série ne nécessitent pas
de fait anodin. La spécificité des « albums-reportages »
a déja été observée en ce qui concerne les mobiles de
["aventure et la situation initiale. Il en est de méme s’agis-
sant de cet autre élément structurel qu'est le fait anodin.
Cette similitude est tout a fait logique : dans la mesure
ou Tintin est envoyé en service commandé par son jour-
nal, il n’est nul besoin d’un autre déclic pour faire démar-
rer une histoire qui trouve sa justification dans 'objet
méme du reportage. Labsence d’unité du récit et de ligne
directrice rend d’ailleurs inutile un fait anodin dont la
fonction est de poser les prémices d’une intrigue qui ne
se résoudra qu'au dénouement.

Des la deuxieme planche de 7intin au pays des Soviets
apparait un bolchévique qui fait éclater une bombe
détruisant une grande partie du wagon ou se trouvent
Tintin et Milou. Mais cet attentat n'est qu'une péripé-
tie parmi tant d’autres, la premiere d'une longue série
qui émaillera tout 'album. Il occupe structurellement la
méme fonction que 'ensemble des dangers et obstacles
mis sur la route du reporter jusqu'a son retour, ce n'est
nullement un point de départ, un démarrage.
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Tintin en Amérique présente des caractéristiques iden-
tiques : a peine descendus du train en gare de Chicago,
Tintin et Milou tombent entre les mains des gangsters,
et, ici aussi, cet incident est a mettre sur le méme plan
que les multiples menaces comparables auxquelles ils
seront confrontés durant leur périple nord-américain.
Cet incident précis n'a pas plus de raison de figurer en
page 1 de I'album que l'accident volontaire de la voi-
ture de Tintin (p. 4) ou 'enlévement de Milou (p. 44)
par exemple. Sa place 2 ce moment du livre n’est aucu-
nement significative, ce nest pas parce que les deux héros
sont enfermés dans un faux taxi que I'aventure prend son
envol.

Remarque identique pour 7intin au Congo: certes,
contrairement a I'épisode soviétique, cette histoire com-
porte un semblant d’unité, puisqu'on apprend page 51
que le passager clandestin apparu au début de I'album
était en fait un agent d’Al Capone chargé de supprimer
Tintin. Cependant, cette intrigue est trés secondaire
par rapport 2 la succession d’aventures animaliéres qui
fait 'essentiel de Ihistoire, et il serait tout a fait exagéré
de parler a son sujet de fil conducteur. Par ailleurs, jai
posé comme préalable que les éléments structurels analy-
sés dans cet ouvrage I'étaient par rapport a Tintin ; or on
voit dans ce cas précis que le héros n'est pas confronté au
passager clandestin avant la page 14. Lincident survenu
dans la soute du bateau a la page 5, dont Milou est le seul
témoin (ainsi que le lecteur), n'aura aucune influence sur
le comportement de Tintin dans les pages suivantes. Il
n'exerce pas la fonction de fait anodin au sens ot nous
'avons décrit.
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3. PAS D’ INDICATEUR DE BASCULEMENT DANS L’AVENTURE

La similitude est totale entre la place du fait anodin
et celle des deux indicateurs de démarrage de I'action :
de méme que les albums de jeunesse ont pour caracté-
ristique 'absence de fait anodin, de méme, dans ces épi-
sodes, on ne trouve pas non plus d’'image de Tintin en
train de courir, ni de phrase-signal annoncant le bascule-
ment dans 'aventure.

L'absence d’image de Tintin se mettant a courir

Tintin et Milou sont déja dans I'action a partir de leur
montée dans le train (Soviets et Congo) ou de leur des-
cente du wagon (Ameérique). 1l n’y a pas de rupture de
ton ou de style entre un prologue et le coeur de I'intrigue,
pas d’accélération qui serait le fait du jeune reporter. Au
contraire, dans Soviets, il est amusant de constater que
l'action a débuté « sans Tintin » alors qu’il est paisible-
ment en train de dormir dans le train (p. 5).

Certes, dans Zintin au Congo, le héros apparait, en
début de page 3, courant aprés Milou qui se bat avec un
perroquet. Mais cette image n’est pas significative : elle
n'a pas une fonction spécifique de signal, elle fait partie
des multiples péripéties du périple africain, et elle sera
reproduite a plusieurs reprises. Le simple fait de courir
apres son chien, tres répandu dans I'ensemble de la série,
ne signifie nullement ici une cassure de la narration ou
une accélération du récit.

Dans les trois premiers albums, il n’y a pas a pro-
prement parler de basculement dans I'aventure. Tintin
étant envoyé en reportage « pour avoir des aventures », il
n'est pas dérangé « dans sa vie normale » par un incident
ou un mystere particulier. La vie quotidienne du héros

275



2017 Les Impressions nouvelles.

Copyright ©

LE MYSTERE TINTIN

n'existe pas dans les albums
de jeunesse.

L'absence de phrase-signal
Aucune phrase-signal  pro-
noncée par Tintin, aucune
acceptation par Tintin d’une
proposition émanant d’'une
tierce personne. Les paroles
initiales du reporter se bornent
a une formule de politesse dans
Soviets : « Allons Milou, fais
tes adieux a tous ces mes-
sieurs » (p. 4, 1, 2)', et dans
Congo: «Au revoirl... A

I_,e reportage-photo est la trame de cet bientdt ! i 1. 1L 1
album linéaire e (P ) > )

Dans  Amérique, aucune
transition entre la premicre phrase: « Et nous voici a
Chicago, Milou !» (p. 1, II, 1), et la plongée dans I'ac-
tion, trois vignettes plus tard.

A la deuxiéme page de Soviets, une menace est profé-
rée dans le train (« off » pour Tintin), par un bolchévique
patibulaire : « Il ne faut pas que ce sale bourgeois arrive
en Russie » (p. 5, I, 1), plus évasivement dans Congo, par
le passager clandestin du bateau : « Patience mon ami !...
Rira bien qui rira le dernier ... » (p. 9, IV, 2), et trés clai-
rement par Al Capone dans Amérique : « Il ne faut pas
que Tintin reste un seul jour a Chicago » (p. 1, I, 2).

A aucun moment, ces interventions extéricures ne
sont le signe de la volonté du héros « d’entrer en aven-

1. Malgré la pagination trompeuse, il s'agit en fait de la premiere
planche du récit.
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ture » — il est déja en mission —, elles sont simplement,
pour le lecteur seul, des indications du contexte dans
lequel le récit va se dérouler.

4. UN DEPART IMMEDIAT

Pas de surprise dans les albums de jeunesse : le voyage
étant la raison d’étre des trois premiers épisodes de la
série, ils s'ouvrent nécessairement par |'évocation du
départ de Tintin ou apres son départ. Le départ initial ne
découle pas de I'action, il la précede.

Dans Soviets et Congo, Tintin ou Milou commencent
d’ailleurs a vivre des aventures dans le train ou le bateau
qui les emmenent sur les lieux du reportage. Laction
débutant pendant le voyage, ils n'arriveront en Russie
qu'en page 12 apreés quelques péripéties allemandes, et
en Afrique qu'en page 9. Dans Amérique en revanche, le
départ est occulté, les héros faisant leur entrée a [arrivée
dans le pays visité (page 1), aprés un voyage que le lec-
teur suppose long et sans histoires, en paquebot pour les
Etats-Unis, puis en train jusqu’a Chicago.

5. UN RECIT LINEAIRE
Le cheminement du récit

C’est une minorité d’aventures qui n'épouse pas le
schéma vertical propre aux albums canoniques : dans les
albums de jeunesse, le récit est beaucoup plus linéaire.
Lobjectif a atteindre étant moins tangible, le chemin
suivi par Tintin est plus proche d'une trajectoire hori-
zontale, avec un dénouement et un épilogue abrupts, qui
pourraient tout aussi bien intervenir a un autre moment
de la narration. Dans ces épisodes horizontaux, Tintin se
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laisse porter par le cours des événements. Ceci se com-
prend aisément sagissant d’albums-reportages : Tintin
« écrit ses papiers » au gré des circonstances, sans ligne
directrice bien définie.

Laction se déroule selon une juxtaposition de péripé-
ties n'ayant pas toujours de lien entre elles (Soviezs), un
safari-photo vaguement articulé par une intrigue poli-
ciere (Congo) ou une course-poursuite effrénée avec une
ribambelle de bandits (Amérique).

Les premiers épisodes étant caractérisés par une suc-
cession accélérée d’épreuves, ils ne laissent pas beau-
coup de répit pour d'éventuels états d’ame du héros.
Les situations quasi inextricables ou il se trouve plongé
ne sont pas dues a des renoncements de sa part ou a des
moments de doute, mais a des contraintes externes. Tout
juste Tintin peut-il étre en proie a des interrogations
sur la fagon de se sortir d'un péril, interrogations rapi-
dement interrompues par la chance, 'aide de Milou ou
I'intervention d’une tierce personne, si bien qu'elles n'en-
trainent pas un véritable arrét de I'action. Dans ces récits
horizontaux, le déroulement des opérations ne subit pas
de fortes alternances de hauts et de bas.

Dans Soviets, par exemple, I'essentiel de Ihistoire se
compose des réactions de Tintin a la multiplicité d’atten-
tats ou d’accidents dont il est victime. Comme ['avoue
Hergé lui-méme: «... Les Aventures de Tintin for-
maient une suite de gags et de suspenses, mais rien n’était
construit, rien n’était prémédité. Je partais moi-méme 2
aventure, sans aucun scénario, sans aucun plan : c’était
réellement du travail a la petite semaine. [...] Tenez, Le
Petit Vingtiéme paraissait le mercredi dans la soirée, et
il m'arrivait parfois de ne pas savoir encore le mercredi
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matin comment j'allais tirer Tintin du mauvais pas ou je
avais méchamment fourré la semaine précédente’ ! »

On pourrait attribuer cette absence de fil direc-
teur, ce manque d’unité, aux conditions de publica-
tion, les nécessités de produire une ou deux planches
par semaine donnant inévitablement un caractere feuil-
letonesque 4 la narration. Lexplication n'est pas satisfai-
sante compte tenu du fait que ces conditions dureront
jusqu'a la guerre, Sceptre d’'Ottokar inclus. Or, la rigueur
de la construction hergéenne, déja bien présente dans un
album comme L'Oreille cassée, est particulierement abou-
tie dans I'épisode syldave. C’est donc indépendamment
des contraintes techniques que le dessinateur belge a fait
évoluer la structure de ses récits.

Dans un récit vertical, il est logique que I'histoire s'ar-
réte a la fin de la « redescente ». Dans un récit horizontal
au contraire, la narration pourrait s'interrompre n’'im-
porte ol. A la lecture des trois albums-reportages, on a
le sentiment que I'histoire pourrait se prolonger encore
longtemps, ou qu'elle aurait pu s'arréter bien avant. Dans
Tintin au pays des Soviets, lorsque Tintin et Milou, a I'an-
tépénultieme page, tombent accidentellement dans un
train qui va a Bruxelles, ils étaient partis pour retourner
2 Moscou. A I'inverse, 4 la page 136 (cing planches avant
la fin), quand Tintin regoit une récompense de 20 000
marks pour avoir capturé un « criminel bolchéviste »,
Hergé aurait tres bien pu clore I'aventure sur ce succes (ce
qu’il aurait certainement fait dans un épisode postérieur),
plutot que de terminer sur une maladresse de son héros
qui, grisé par la vitesse, dérape sur la route mouillée.

2. Numa Sadoul, op. cit., p. 52.
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Il en est de méme pour 7intin au Congo, ou Tintin,
apres avoir capturé les gangsters en page 53, se prélasse
plusieurs jours dans un palace. Aucune exigence logique
n’imposait de poursuivre le récit.

Idem pour Tintin en Amérique : « toute la bande » est
capturée dés la page 56 et le jeune reporter nous annonce
vouloir prendre « un repos bien mérité» (56, 1V, 2),
participant ensuite 2 un diner officiel qui pourrait clore
'aventure. Mais I'action est relancée par une riposte des
malfaiteurs, qui enlévent Tintin. A la page 62, aprés de
nouvelles péripéties, un message radio nous apprend que
355 membres du Syndicat des Bandits de Chicago ont été
arrétés, ce qui met fin, brutalement cette fois, a une his-
toire qui aurait trés bien pu se prolonger.

De méme que la situation initiale est réduite a sa plus
simple expression, il n'y a pas non plus de « redescente »
vers le repos du quotidien, une fois la mission accom-
plie : dans Soviets, Tintin et Milou sont accaparés par la
foule devant la gare du Nord de Bruxelles (141, III), dans
'avion de retour du Congo, le héros pense déja a son
prochain reportage (61, IV), sur le paquebot au départ
de New York, il a encore le regard tourné vers '’Amérique

(62, 11, 3).

Le rythme du récit

Ces trois épisodes ne contiennent pas de récapitu-
lation de Tintin ou de conversation réellement détermi-
nante avec un tiers.

La nature méme du récit sufht a expliquer pourquoi
Tintin n'éprouve nul besoin de résumer pour lui-méme
et pour le lecteur une intrigue linéaire, voire simpliste,
qui ne nécessite nulle clarification. On verrait mal le
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reporter récapituler la succession de péripéties et de
courses-poursuites qu'il est en train de vivre.

La juxtaposition de sceénes d’action pure ne se préte
pas non plus aux conversations éclairantes dont la fonc-
tion est d’accélérer le récit en permettant a Tintin de pro-
gresser dans I'élucidation d’'une énigme ou la recherche
d’'un ami en difficulté. Le caractére trépidant de la nar-
ration ne laisse pas de place 2 ces moments d’explication
qui relancent I'histoire.

Lépisode africain fait figure de légere exception avec
une petite intrigue parallele au reportage animalier.
Hergé introduit les premiers aveux de la série, proférés
par Gibbons, lieutenant du roi des bandits de Chicago :
« Clest Al Capone le balafré [...] qui avait décidé, pour
augmenter ses revenus, de controler la production du
diamant en Afrique. Lorsqu’il a appris votre départ, il a
cru que vous aviez eu vent de ses projets, et il a décidé de
vous faire disparaitre. Il a attaché a vos pas un homme
qui avait regu I'ordre de vous supprimer » (p. 52, I, 1).
Comme on le constate a la lecture de ces lignes, I'inter-
vention des malfaiteurs repose sur une méprise, le Petit
Vingtiéme n’ayant pas missionné son reporter pour com-
battre la pegre. Mais la réputation de Tintin est déja telle
que la mafia américaine ne peut croire aux intentions
purement « touristiques » du compagnon de Milou!
Pourtant, une fois le gangster capturé, quasiment par
hasard, et remis aux autorités de police, le reportage ani-
malier reprend ses droits pour une dizaine de pages. Les
aveux de Gibbons n‘auront été qu'une parenthese mar-
ginale dans un récit dont le théme principal se situe
ailleurs.
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6. UN DENOUEMENT ET UN EPILOGUE QUASIMENT AU POINT

Dans les albums de jeunesse, la victoire du Bien est
totale ; elle concrétise le succes d’'un objectif désinté-
ressé. A chaque fois, la joie de Tintin sert de marqueur
au dénouement, comme dans les épisodes ultérieurs,
’hommage au héros et le retour au pays étant eux aussi
présents.

La fin de lintrigue de 7Zintin au pays des Soviets se
concrétise d’abord par l'arrestation d’'un bolchéviste « qui
avait l'intention de faire sauter a la dynamite toutes les
capitales d’Europe », ce qui représente un succeés non
négligeable pour le jeune reporter. Le saut miraculeux de
Tintin et Milou dans le train pour Bruxelles depuis leur
voiture met un terme au reportage a la page 139 (équiva-
lent de la page 60 des albums traditionnels) : la chance la
plus invraisemblable permet cette issue heureuse. Dans
ce premier album, Tintin se débrouille seul face a I'ad-
versité, sans 'aide d’aucun auxiliaire. Lorsquil passe la
frontiére belge, Tintin exprime sa joie de fagon tellement
démonstrative que Milou lui en fait le reproche (p. 140,
1L, 1).

La derniére vignette montre une foule immense réu-
nie devant la gare de Bruxelles pour un hommage vibrant
a Tintin et Milou 2 leur retour I’'URSS (p. 141, 111, 1).
La raison sociale de Tintin est omniprésente, comme en
témoigne une banderole « Le Petit Vingtiéme » au milieu
des admirateurs. On peut supposer que la nouvelle de
['événement a été fortement accompagnée par le journal.
Le succes de Tintin le dépasse visiblement, si 'on en juge
par sa réflexion a la page précédente : « Je me demande
si quelqu'un m’attendra  la gare 2... » (p. 140, 1, 1). A

282



LES ALBUMS DE JEUNESSE : TINTIN FAIT SES GAMMES

moins que ce ne soit I'isolement dans lequel était plongé
'Union soviétique en 1929 qui l'avait empéché d’étre
renseigné sur 'audience de ses exploits a 'Ouest.

Le retour des personnages principaux est particulie-
rement marqué, puisqu’il occupe un peu plus des deux
dernieres planches et se conclut par une immersion, en
plein centre-ville, dans un bain de foule. Retour ne signi-
fie pas ici « repos ». Tintin ne possédant pas encore de
domicile connu a ce stade de 'ceuvre, il est en situation
professionnelle jusqu’a la derniére vignette. On notera la
symétrie entre le retour et le départ, quant au moyen de
locomotion utilisé (le train) et a la place occupée dans
I'album (deux pages au début et a la fin de I'épisode).

En revanche, Tintin au pays des Soviets fait partie des
rares albums ou I'un des héros n'est pas victime d’un gag
dans les deux pages ultimes. Mais comme le retour en
train est l'occasion d’'une série de réflexions humoris-
tiques de Milou, il n’est nul besoin d’une chute comique
pour alléger la tension dramatique et laisser le lecteur
sur une note apaisée. Autre explication possible a cette
spécificité structurelle : & deux exceptions pres (7intin
en Amérique et L'Oreille cassée), les gags terminaux sont
le fait de [entourage proche de Tintin ; Haddock en sera
onze fois l'acteur, les Dupondt quatre fois, Tournesol
trois fois, Lampion deux fois, Nestor et la Castafiore
une fois. Dans la mesure ou les premiers compagnons de
Tintin font leur apparition dans la saga avec Les Cigares
du pharaon (Dupondt), il est logique que les deux pre-
miers albums soient dépourvus de gag final et que, dans
Amérique, Tintin en soit 'acteur « par défaut ».

Le dénouement de Zintin au Congo est I'exemple-
type du deus ex machina, un hasard rocambolesque met-
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tant fin au reportage de Tintin en Afrique ; poursuivi par
un buffle en colére, il monte miraculeusement a bord
d’un avion piloté par des aviateurs chargés de le rame-
ner en Europe, avant une nouvelle mission a Chicago
(pp. 60-61). Comme dans l'album précédent, Tintin et
Milou ne cachent pas leur joie de rentrer au pays (p. 61,
IL; 3).

L'hommage a Tintin (et 2 Milou) a la in de Congo est
tout 2 fait original puisqu’il a lieu en I'absence des inté-
ressés. Toute la derniére planche est consacrée aux réac-
tions attristées de la population locale aprés leur déparrt,
certains autochtones allant jusqu’a se prosterner devant
la statuette de leurs héros (p. 62). Comme dans I'épi-
sode soviétique, cette célébration ne saccompagne pas
de la présence des médias’® ; comme dans I'épisode sovié-
tique également, et pour les mémes raisons, I'épilogue
de Congo ne contient pas de gag, le secours des aviateurs
ramenant le jeune reporter et son chien en Europe sufh-
sant a rassurer les lecteurs.

Lévocation du retour est bréve (5 vignettes p. 61),
Tintin et Milou s'envolant pour leur pays sans que ce
voyage fasse l'objet d’'une longue description. Aucune
symétrie avec le départ donc (en train et en bateau), le
voyage aller occupant les neuf premicres pages, avec de
nombreuses péripéties déclenchées avant larrivée en

Afrique.

3. Mais il existe, 4 I'image du 77ésor de Rackham le Rouge, un « faux
épilogue » : dix planches avant la fin, Tintin, aprés avoir fait arréter
les bandits, se repose dans un palace et recoit un véritable hommage

médiatique, par voie de presse (p. 53, I11, 1).
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Tintin en Amérique est 'unique épisode ou la lutte
contre les bandits constitue le seul objectif du héros. 1l
sera atteint a la page 61, la mise hors d’état de nuire des
derniers gangsters signifiant la fin du reportage. Le succes
de Tintin, sans aucune aide extérieure, est total. Sur la
derniére planche, sa fierté et sa joie sont patentes lorsqu'il
défile dans les rues de Chicago.

En Amérique, Tintin recoit /hommage le plus impres-
sionnant de toute la série. Apres un diner ofhciel (p. 57,
III, 1) ou il se trouve curieusement assis aux cotés de
Rastapopoulos (inconnu jusque la), le jeune reporter
défile dans les rues de Chicago comme un chef d’Frat,
déflé retransmis a la radio. C’est la premiére occurrence
d’une célébration de Tintin appuyée par les médias, qui
évoquent « la reconnaissance de ’Amérique tout entiere »
(p- 62,1, 1 et 2). Certes, 'ccuvre d'Hergé n’est pas encore
un succes universel, mais le personnage de Tintin est déja
célebre sur le nouveau continent !

Hergé esquisse pour la premicere fois un semblant de
gag final (dont sont victimes les bandits), qui fait retom-
ber la tension : en expédiant les derniers gangsters a 'eau
avec des halteres en bois, Tintin assure la victoire défini-
tive sur la bande d’Al Capone (p. 61, III, 2). Comme il
ne dispose pas encore de comparses pouvant exercer cette
fonction comique, il s'en charge lui-méme, ce qui ne se
reproduira plus dans la suite de 'ceuvre. Dans ce troi-
sieme album, le reporter-héros ne pouvait étre la victime
d’une situation risquant de le placer dans une posture
défavorable, voire ridicule aux yeux de son jeune public.

Quant au retour, il est symbolisé par I'image de Tintin
sembarquant sur un paquebot. Cet épisode se caracté-
rise par la brieveté de I'évocation du départ et du retour
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(aucune image d’Europe, ni au début ni a la fin). Sans
doute Hergé tenait-il a laisser le plus de place possible a
Iaction pure.

Dans les albums de jeunesse, la conclusion a quasi-
ment déja sa structure définitive.
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CHAPITRE 3

LES ALBUMS CHARNIERE :

LCAPPRENTISSAGE DE LA STRUCTURE
(Cigares, Lotus)

Les deux récits moyen et extréme-orientaux operent
une transition entre les trois albums de jeunesse et les
albums canoniques.

Les Cigares du pharaon représente une premiére évolu-
tion importante dans I'ceuvre d’'Hergé : si 'on considere
absence d’information réellement documentée, la part
importante de situations invraisemblables (Tintin enterré
vivant puis sauvé par les Dupondyt, p. 29, Tintin rebon-
dissant sur le ventre d’'un Sikh allongé par terre pour
franchir un mur haut de trois metres, p. 46), les incohé-
rences (transfert d’Arabie en Inde en quatorze vignettes,
p. 32-33, a bord d’'un petit avion a hélice), cet épisode
apparait comme le dernier des albums primitifs; en
revanche, en raison d’'une ligne directrice plus affirmée
et de I'apparition d'un mystere a élucider, il inaugure une
longue série.

Le Lotus blen confirme cette évolution : 'action est
désormais completement déterminée par une énigme a
résoudre, qui amene Tintin a lutter contre une bande de
trafiquants.
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1. DU VOYAGE AU REPOS

Comme dans les albums de
jeunesse, la premiere image
des héros les saisit en voyage,
sur un bateau dans le cas
des Cigares du pharaon.

A Touverture du diptyque,
Tintin décrit 4 Milou la
succession d’escales com-
mandées par son repor-
tage, s'inscrivant ainsi dans
la lignée des albums pré-
cédents. A ce stade de
Pceuvre, le jeune journaliste

Album charniére : I'énigme détermine n'a toujours pas de domi-
I'action

cile, aucune vie privée, son
existence s identifie aux missions qui lui sont confiées, ne
laissant pas de place pour un quotidien qui ressemble-
rait au notre. Pourtant, Le Lotus bleu en particulier repré-
sente une transition avec les récits postérieurs puisque, si
Tintin et Milou poursuivent, au début de I'album, leur
périple asiatique — et en ce sens on les découvre bien
dans la condition de voyageurs — la page d’ouverture les
décrit « gotitant un repos mérité » grace a 'hospitalité du
Maharadjah de Rawhajpoutalah. Pour la premicre fois
dans la série, les héros ne sont pas surpris au départ ou a
l'arrivée d’un train ou d’un bateau.

Le Lotus blew n’étant plus tout a fait un « album-re-
portage », il est déja largement doté de certaines caracté-
ristiques des récits aiguillonnés par une énigme et cela se
vérifie au niveau de la construction, comme le confirme
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cette situation initiale sensiblement différente des épi-
sodes précédents.

Lévolution commencait plus discrétement a se dessi-
ner dans Cigares, ou les héros, en voyage certes, prenaient
tout de méme le temps de se prélasser sur un bateau de
croisiere, au grand désespoir de Milou. On les décou-
vrait dans une position de « voyageurs non encore entrai-
nés dans I'aventure ». Mais la flinerie ne durait pas trop
longtemps et le discours de Tintin a son chien était inter-
rompu des la fin de la premiére page par un mystérieux
« Arrétez-le ! ».

2. PIRRUPTION DU FAIT ANODIN

Contrairement a ce qui se passait dans les trois pre-
miers récits, les deux albums charniére voient apparaitre
un fait anodin a l'origine de I'engagement de Tintin dans
I'aventure.

Les Cigares du pharaon représente une transition inté-
ressante entre les albums de jeunesse (ou le fait anodin
est absent), et les épisodes plus élaborés. Ici, le fait ano-
din existe — papyrus du professeur Siclone, sur lequel
figure le signe du pharaon Kih-Oskh — mais, a I'inverse
de la chronologie canonique, il intervient alors que le
voyage est déja entamé (pages 2 et 3).

Contrairement au schéma qui se met en place des
L'Oreille cassée, ce n'est pas ce fait initial qui est le mobile
premier, la raison d’étre de 'épisode, Tintin étant de
toute facon déja embarqué (aux sens propre et hguré) ;
en revanche, la tournure que va prendre le reportage en
Orient est déterminée par la rencontre avec l'égypto-
logue. Alors que, dans Tintin en Amérique, la mission du
jeune reporter était annoncée d’emblée (éradiquer le ban-
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ditisme a Chicago), rien de tel ici ; sur le pont du navire
qui doit les emmener jusqu'en Chine, Tintin ne men-
tionne jamais la raison précise du voyage. Désormais, le
reportage reste la condition nécessaire de I'aventure, mais
n'en est plus la condition suffisante.

Méme processus dans Le Lotus bleu. Seule la premiere
vignette (un article de presse intitulé « Des nouvelles de
Tintin ») est 1a pour nous rappeler que le héros est tou-
jours en mission. Mais le Petit Vingtiéme semble « rat-
traper » son reporter oublié¢ en Inde pour donner de ses
nouvelles aux lecteurs. Le libellé de I'article est signifi-
catif de la distance qui s'est établie : « Nous apprenons
aujourd’hui que le sympathique reporter et son insépa-
rable Milou sont toujours les hotes du Maharadjah de
Rawhajpoutalah » (p. 1, I, 1). A lire cet encadré, on a
impression que Tintin aurait négligé de se rappeler au
bon souvenir de son employeur.

La seconde aventure orientale débute alors avec un
mystérieux message radio rendant Tintin perplexe (p. 1),
suivi en page 3 par la mise en garde du fakir contre trois
individus qui veulent sa perte. Ces deux indices jouent
trés exactement le role de faits anodins éveillant I'atten-
tion et la curiosité de Tintin, sans étre la cause premiere
de l'aventure, qui reste le reportage.

Avec Les Cigares du pharaon et Le Lotus bleu, Hergé
commence a mettre en place la structure canonique qu'il
consolidera dans l'album suivant (L'Oreille cassée), le
reporter affirmant progressivement son autonomie.
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3. LES DEUX INDICATEURS DU DEMARRAGE DE L’AVEN-
TURE SE METTENT EN PLACE

Qui dit fait anodin initial dit indicateurs de bascu-
lement de Tintin dans l'aventure (course du héros et
phrase-signal). On trouve dans Cigares et Lotus ces deux
éléments structurels absents des albums de jeunesse.

Dans Cigares, l'image de Tintin en train de courir aprés
le papyrus (p. 2, II et III) est le premier signe d’accéléra-
tion de lhistoire ; & partir de cet instant, le héros cesse
d’étre paisiblement accoudé au bastingage, son attention
est attirée par autre chose. Tintin a basculé dans I'aven-
ture : il est pris dans un engrenage, sa rencontre avec
Siclone le conduisant a étre arréeé (p. 4) et fait prisonnier
(p. 5) par une bande de trafiquants d’opium.

Comme l'objet du reportage n'est pas précisé, Hergé
se laisse une totale liberté pour inventer une intrigue
qui tombera sur son héros 2 bord du bateau, la veille
de lescale prévue a Port-Said. Mais tout était possible,
et rien n’indique que Tintin et Milou devaient séjour-
ner en Egypte, Shanghai étant annoncé comme le but du
voyage (p. 1). Clest donc l'intérét manifesté par Tintin
pour le tombeau du pharaon Kih-Oskh qui l'entraine
dans l'action. Il est amusant de noter que les personnages
accomplissent par les voies les plus diverses (a dos d’4ne,
en bateau, a cheval, a pied, en avion a hélice, sur un élé-
phant, en voiture, en train) et au hasard des péripéties
de l'action, le périple programmé au départ qui devait les
faire transiter par I'Egypte, I'Arabie et I'Inde, avant d’ar-
river en Chine (cf. carte, Cigares, p. 1, 11, 3).

La phrase-signal, prononcée par I'égyptologue Siclone,
introduit le mystére qui va guider I'action: « Tous les
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savants qui ont entrepris de retrouver cette sépulture ont
disparu mystérieusement » (p. 3, II, 3) ; s'ensuit la pro-
position d'un voyage vers les pyramides : « Si tout cela
vous intéresse, rendez-vous demain a Port-Said, d'ou
nous gagnerons Le Caire... », invitation immédiatement
acceptée par Tintin. Lintrigue acquiert ainsi une autono-
mie par rapport au périple initial du reportage, d’'ou la
présence de ces phrases marquant le démarrage de I"aven-
ture, absentes des trois premiers albums. Lengagement
de Tintin se résume ici a accepter la proposition d’un
tiers.

Comme dans de nombreux albums, Milou marque a
plusieurs reprises sa mauvaise humeur (p. 1) : « Encore
une escale!... A quand le terminus?... Ca n'en finira
jamais... tu trouves ¢a gai, toi, ce bateau qui avance
comme une tortue ... ». Mais il le fait dés 'entame du
récit et reste muet lorsque I'action commence a s'accé-
lérer. Raleur quand rien n’est encore enclenché, il fait
preuve d’un certain fatalisme lorsqu’il comprend que sa
tranquillité est définitivement remise en cause.

Dans Le Lotus bleu, l'image de Tintin en train de cou-
rir (p. 3, 111, 2) est tres significative, la vignette qui décrit
Tintin se précipitant sur l'individu qui a envoyé la flé-
chette empoisonnée marquant une vraie rupture de ton,
un changement de rythme du récit.

Comme dans Cigares, la requéte de I'émissaire chinois
faisant appel a Tintin est suivie a la page suivante de la
phrase-signal symbolisant la décision du héros : «il faut
que je parte immédiatement pour la Chine » (p. 4, I, 3).
Mais il révele ici un degré d’autonomie supplémentaire
en s aventurant seul vers sa destination lointaine.
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Milou ne manifeste aucun signe d’agacement lors
de l'annonce du basculement dans l'aventure; il se
contente de rouspéter au tout début (p. 1) lorsque Tintin
le dérange dans son sommeil. De la méme facon que
Haddock plus tard, Milou souffre principalement d’étre
dérangé dans son confort quotidien.

4. LES PREMIERS DEPARTS CLASSIQUES

En ce qui concerne le départ aussi, Les Cigares du pha-
raon emprunte des traits structurels propres aux albums
de jeunesse et aux albums canoniques: d'un coté, le
départ initial a lieu tres tot — avant 'ouverture de I'épi-
sode puisque Tintin et Milou sont déja sur le bateau a
la page 1 —, ce qui rattache Cigares aux trois premiers
albums ; de l'autre, le voyage a dos d’ane en direction
des pyramides avec le professeur Siclone agit comme le
déclencheur a partir duquel les fils du mystére vont se
dénouer progressivement (p. 6, I, 1).

Contrairement a 7intin au Congo par exemple, ou
le héros part en voiture avec Coco pour les besoins de
son reportage animalier, ici le but premier du voyage
(Shanghai) semble complétement abandonné. Tintin,
devenu free-lance, se laisse accaparer par sa vocation nais-
sante de détective et va remettre son objectif chinois au
second tome du diptyque. Lexpédition aux pyramides
exerce la fonction d’un départ classique pour ce qui
constitue 'action autonome des Cigares du pharaon ; elle
amenera le héros en Arabie puis en Inde.

Le Lotus bleu est en tout point comparable : Tintin
ayant déja quitté 'Europe depuis longtemps, le départ
pour la Chine constitue donc le démarrage d’'une nou-

293



LE MYSTERE TINTIN

velle aventure dont le lien est ténu avec I'intrigue de I'épi-
sode précédent. Le dessinateur ne s'appesantit pas sur le
voyage ('appareillage du bateau et le trajet n’étant méme
pas illustrés), Tintin et Milou passant en deux vignettes
de la voiture affrétée par le Maharadjah & larrivée en
Chine (p. 5, II, 2 et 3).

Lotus est ainsi le seul récit jusqu'au Temple du Soleil
(1949) ou il ne se passe absolument rien entre le départ
du lieu de « repos » et 'arrivée dans le pays ou se déroule
le coeur de l'action. Cette rapidité du voyage s'explique :
le dessinateur ne doit-il pas laisser de la place pour I'ex-
ceptionnelle densité de I'intrigue qui va se développer en
terre chinoise ?

5. UN RECIT QUI SE VERTICALISE

Le cheminement du récit : ascensions et descentes

Les Cigares du pharaon représente une transition entre
les albums « horizontaux » et les albums « verticaux ».
Clest avec cet épisode que Tintin commence a décider
lui-méme de la route a suivre, avec en point de mire un
objectif bien précis. Laventure entraine Tintin dans une
lutte sans merci contre une bande de trafiquants qu'il
finira par vaincre aux pages 59 et 60. Symboliquement,
la poursuite des bandits et la délivrance du jeune prince
(p- 60, II, 2) se font au cours d’une ascension périlleuse
en voiture, sur une route de haute montagne bordée d’un
ravin des plus abrupts, suivie d'une redescente rapide
vers un « domicile d’adoption », le palais du Maharadjah
(p. 60, II, 3). Les deux malfrats, quant a eux, sont vic-
times d’'une double chute, chute d’une pierre sur le fakir
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qui le met défnitivement hors d’état de nuire, chute
dans le précipice pour le mystérieux chef’.

Dans Le Lotus bleu, I'élucidation finale de I'énigme a
lieu lorsque Tintin et Tchang découvrent que la fume-
rie d’'opium servait de quartier général aux trafiquants,
apres une montée par un escalier en colimacon (p. 59,
[, 2-3). Une fois sa mission accomplie, Tintin redes-
cend se reposer au domicile de M. Wang (p. 60-61-62).
Alors que Tintin n’a pas encore de domicile — la rue du
Labrador n’apparait que dans I'album suivant — le rela-
chement apres la tension de la victoire est pourtant bien
présent ici comme dans I'épisode précédent. C'est sim-
plement un «foyer » de substitution, celui du pére adop-
tif de Tchang, qui exerce la fonction recherchée.

1. Rastapopoulos est coutumier du fait : dans Coke en stock, c’est par
une fuite verticale vers le bas — il plonge dans la Mer Rouge avec un
petit sous-marin — que le malfaiteur échappe a I'arrestation (p. 59,

IV, 2 et 3).

« LA LONGUE MARCHE DE TINTIN »

Plusieurs images de verticalité sont présentes a des moments-clés de
I'épisode : page 38, Tintin parvient & s'évader de prison par une trappe
débouchant sur une échelle menant & un souterrain creusé par Monsieur
Wang. Un peu plus tard, Tintin et Tchang empruntent un chemin sinueux de
montagne pour grimper jusquau temple ol doit étre versée la rangon pour la
libération du professeur Fan Se-Yeng. L'accession au lieu en question ne se fait
pas sans effort, mais en deux temps, la premiére tentative étant interrompue par
un orage obligeant Tintin et son jeune compagnon i entamer une redescente
passagere (p. 48, I, 3). Enfin, page 51, Tintin pénetre dans la maison de
Mitsuhirato en escaladant un mur grice & Tchang qui lui fait la courte échelle.
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Le reste de I'album est plus horizontal, mais la métaphore du héros tragant
sa route vaille que vaille vers un but demeure trés présente. Le cheminement
emprunté par Tintin est loin d’étre rectiligne. Clest plutét un mouvement
heurté, entrecoupé de ruptures et de déviations qui lui permettent de rebondir
pour mieux avancer :

— page 15, apres que Mitsuhirato a vivement conseillé & Tintin de rebrousser
chemin vers les Indes et lui a souhaité le « calme au long de la route » (p. 14,
IT1, 4), le jeune reporter est « détourné de son retour en arriere » (sur le bateau)
et remis par les Fils du Dragon dans la direction de la Chine (p. 15 et 16) ;

— page 21, le bandit japonais fait sauter la wvoie de chemin de fer
Shanghai-Nanking ;

— page 42, Tintin voit & nouveau sa progression interrompue, par la
nature cette fois, le chemin de fer en direction de Hou Kou étant coupé par
les inondations. On observe Milou et son maitre suivant la voie a rebours de la
population pour essayer d’arriver quand méme a destination (trois heures de
marche). Belle image symbolique du chemin dévié avec la vignette décrivant
les rails engloutis dans le fleuve (p. 42, III, 2). La métaphore ne s’arréte pas la
puisque c’est en suivant cette voze que Tintin entend I'appel 4 'aide de Tchang
a qui il sauvera la vie ;

— pages 49-50, les deux héros prennent en sens inverse le train des deux
Dupondt, 'un des deux policiers chutant pour ne pas avoir vu le bout du quai
en poursuivant Tintin ;

— page 51, Tintin et Tchang échappent au danger en sautant du train avant
I'arrivée en gare.

Le rythme du vécit : récapitulations et conversations
éclairantes

Premier album réellement « construit » de la série, Les
Cigares du pharaon comprend une rapide récapitulation
de Tintin et quelques conversations éclairantes :

L'énigme de départ n'a pas encore la complexité des
aventures qui suivront, Tintin n’est pas encore com-
plétement détective, ce qui explique la minceur de sa
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récapitulation initiale : « Qui don
ler de la drogue dans ce tiroir ? » (
rapide constat a la case suivante : -
veut ma perte... Mais dans quel bu
L'énigme prendra de I'épaisseur
déroulement de 'histoire, trois con
saires pour éclairer définitivement ]
— avec |'écrivain Zlotzky, qui pr
tiels sous la menace d’un revolver (|
— avec le Maharadjah, qui e
tenants et aboutissants de la lutte
d’opium (p. 52, I et II) ;
— avec les Dupondt, qui inno
suite d’informations de la police
figure sur une liste noire des trafic

tombeau du pharaon Kih-Oskh ¢
I1, 3 et I11, 1).

Dans Le Lotus bleu, I'essentiel d
a I'enquéte vient de M. Wang, ai
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Etant finalement venu a bout de ses ennemis, Tintin
récapitule la facon dont il a fait intervenir Tchang et les
Fils du Dragon pour aboutir a I'heureux dénouement

(p. 58, 111, 4).

6. LES ELEMENTS CANONIQUES DU DENOUEMENT ET DE
L’EPILOGUE SONT PRESENTS

Lénigme de I'opium est définitivement expliquée a la
derniere planche des Cigares du pharaon : la drogue est
cachée dans les cigares, la joie de Tintin se manifestant
au moment ou le fils du Maharadjah retrouve son pére
(p. 60, TIL-IV).

Les trois éléments de I'épilogue qu'on rencontre dans
la structure canonique sont déja présents. Méme si les
aventures orientales se poursuivent dans l'épisode sui-
vant, Les Cigares du pharaon possede un épilogue auto-
nome, seul le retour étant différé en conclusion du Lozus
bleu.

Dans Cigares, ['hommage a Tintin est somptueux
(p. 61), a dos d’éléphant dans le carrosse du Maharadjah
de Rawhajpoutalah. Cette célébration a été introduite
par une coupure de presse a la page précédente, relatant
la capture d’un des ravisseurs du jeune prince.

Par ailleurs, I'album porte la marque d’'une inno-
vation structurelle dans I'évolution de la série : pour la
premicre fois, un gag apparait, dont les auteurs sont des
proches de Tintin. Le dessinateur « profite » de la nou-
veauté introduite par les Dupondt pour leur faire exer-
cer un role détendant apres la poursuite anxiogéne dans
la montagne. Chose plus originale encore, la photo du
gag dont les deux policiers sont victimes — ils tombent de
quatre marches — est placée a coté du tres sérieux article
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de journal mentionnant les exploits de Tintin (p. 60, 1V,
2). Le gag est ici parallele a I'éloge, ce qui préhgure un
des procédés qui sera le plus couramment utilisé par la
suite, I'alternance des phases de tension dramatique et
de comique. On notera le contraste, a trois strips d’écart,
entre deux types de chutes aux fonctions diamétralement
opposées, celle — présumée mortelle — du chef des ban-
dits dans le ravin, et celle — prétant a rire — des freres sia-
mois dans l'escalier.

Ce gag apparait précocement dans I'épilogue — il
interviendra en derniére page dans la quasi-totalité des
albums suivants —, mais cet épisode comportant une
suite, il était important de ménager un suspense en fin de
récit, pour assurer la continuité avec le second tome.

Dans Le Lotus bleu, le dénouement, plus riche que
dans les épisodes antérieurs, est a la mesure de I'épaisseur
du récit. Page 60, non seulement Tintin a fait prisonniers
les trafiquants avec la complicité de Tchang, mais il a
aussi découvert leur quartier général et retrouvé le pro-
fesseur Fan Se-Yeng, qui mettra au point le remede au
poison-qui-rend-fou. Tintin ne se contente pas de faire
triompher un bien collectif (éradication du commerce de
la drogue) ; il concourt parallelement a deux bonheurs
« privés » en guérissant le fils de Wang et en « offrant »
une nouvelle famille & Tchang.

La joie de Tintin, signal du dénouement heureux, s'ex-
prime sans retenue au moment ou son ami chinois vient
le délivrer des mains de Rastapopoulos et Mitsuhirato
(p. 58).

L'hommage a Tintin, plus discret que précédemment,
se fait uniquement par voie de presse, Le Journal de
Shanghai allant interviewer le jeune reporter au domicile
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de son héte, M. Wang Jen Ghié (p. 60, I, 1). On n'as-
siste pas a une célébration en direct de ses exploits, mais
le journal expose une photo de jeunes gens « promenant
dans les rues des panneaux a I'ethgie de Tintin », preuve
que des festivités publiques ont bien eu lieu.

Bien séparé de 'hommage a Tintin cette fois, un gag
survient dont les Dupondt sont & nouveau les auteurs
(p. 61, 1V, 3). La ressemblance avec la mésaventure des
policiers dans Cigares est significative de la volonté du
dessinateur belge de reproduire la méme scéne quasiment
au méme moment de 'album (chute téte la premiére au
bas d’un escalier, pieds en I'air, cannes et chapeaux éjectés
dans des positions tout a fait similaires). Le comique de
répétition est 'un des ressorts les plus utilisés par Hergg,
particulierement en ce qui concerne les Dupondt qui,
non contents de se répéter eux-mémes dans leurs propos,
répetent souvent les mémes gaffes. Comme les éléments
récurrents de structure, le comique de répétition, qui ins-
taure une connivence avec le lecteur, exerce une fonction
rassurante.

Lépilogue des premiers albums est presque toujours
empreint de nostalgie. Dans Congo, ou Tintin déclare
en partant : « Adieu, Afrique, ou il me restait tant de
choses a voir », dans Amérique (p. 62, 11, 1): « Clest
bien dommage... Je commengais 4 peine 2 m’habituer »,
et dans Cigares, ou Tintin tempere 'enthousiasme du
Maharadjah a propos de I'élimination de la bande de
malfaiteurs : « Puissiez-vous dire vrai, Altesse!... Seul
I'avenir nous I'apprendra » (p. 62, 111, 2).

C’est encore plus net dans Lozus ou le départ de Chine
et le retour de Tintin et Milou vers 'Europe (symbolisé
comme dans Amérique par la montée 4 bord d’un paque-
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bot et le bruit de la sirene), saccompagnent de la tristesse
et des pleurs de 'ensemble des protagonistes (p. 62, I, 11,
I, IV). Pour la premicre fois, le jeune reporter quitte
une « famille », particulierement signifiante pour la suite
puisqu’elle inclut T'chang, qui ne réapparaitra que vingt-
quatre ans plus tard dans I'ceuvre et quarante-cing ans
plus tard dans la vie de Georges Remi.

Comment expliquer cette touche de spleen qui dispa-
rait au fil des épisodes ? Sans doute Tintin, « sans domi-
cile fixe » et sans amis les premieres années, se montre-t-il
plus sensible aux marques d’affection qui lui sont pro-
diguées et moins pressé de retrouver son pays. Ce n'est
donc pas un hasard si le premier album exempt de nos-
talgie finale — L'Oreille cassée, épisode suivant dans la
chronologie de I'ceuvre — est justement celui ou Tintin
sest « trouvé » un domicile, rue du Labrador.
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CHAPITRE 4

LES ALBUMS DEVIANTS : LA

REBELLION DE TINTIN
(Vol 714, Picaros)

Les deux derniers épisodes achevés se distinguent des
albums canoniques pour I'essentiel des phases du récit.
Tintin « laisse filer » la structure ou, dit autrement, la
structure se révele désormais impuissante a le faire réagir.

1. UNE SITUATION INITIALE PARTICULIERE : VoL 714
POUR SYDNEY

Dans cette premicre étape de la narration, Picaros se
conforme a la structure classique, la premiere planche
ouvrant sur Tintin et Milou en train de se promener a
mobylette, revenant du village (p. 1, I-1I). La seule origi-
nalité de cette situation initiale est d’étre immédiatement
suivie d’'une scéne a domicile, au chateau. Lalbum com-
bine ainsi les deux représentations habituelles de la vie
quotidienne qui entament la majorité des récits.

Vol 714 en revanche rejoint les albums de jeunesse
et les albums charniére, ol les personnages sont déja en
voyage, dés I'ouverture de 'aventure. Lhistoire de Vol 714
commence a la fois dans un décor étranger et dans un
contexte semi-professionnel, la participation au congres

303



LE MYSTERE TINTIN

international d’astronautique de Sydney, dont les héros
sont les invités d’honneur. Peut-étre Hergé tenait-il,
aprés un épisode entierement « tourné » a domicile —
Les Bijoux de la Castafiore — a prendre le contrepied, en
mettant en scéne une aventure totalement exotique d’ou
['élément quotidienneté est absent.

Structurellement, Vol 714 se rattache, pour ce qui
concerne la situation initiale, aux albums-reportages des
premieres années de Tintin. Cest d’'autant plus sur-
prenant que ce récit, qui date de 1968, a été écrit pres
de quarante ans plus tard, et appartient a une époque
ou Hergé a atteint la pleine maturité de sa création.
Ce retour en arriere dans la construction, qui prend des
la premiére page le parti de s'écarter du schéma mis en
place avec L'Oreille cassée et régulicrement confirmé
ensuite (démarrage par une scene de la vie quotidienne),
est 'une des particularités structurelles susceptibles de
désarconner inconsciemment le lecteur familier des
Aventures.

En dehors des albums-reportages, Vol 714 est le seul
récit avec Tintin au Tibet (mais dans un contexte radica-
lement différent) & démarrer alors que les héros ont déja
quitté leur lieu habituel de villégiature pour ne plus y
revenir pendant tout le déroulement de I'histoire, la der-
niére page les voyant reprendre leur voyage en direction
de sa destination initiale, Sydney. Signe de cette spécifi-
cité, apparition sur la premiere vignette d’un petit texte
présentatif indiquant au lecteur le lieu ot atterrit 'avion
de Tintin, Haddock et Tournesol : Djakarta. Dans toute
la série, il s'agit de la seule exception (en dehors des suites
d’un premier volume et des albums-reportages) a la regle
des 7intin selon laquelle la minimisation de I'écart entre
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la fiction et la réalité exclut ce type de « bandeau » intro-
ductif. Habituellement, le monde d’'Hergé, tout comme
le nétre, trouve sa force dans une présence qui se passe
d’explications.

2. LE FAIT ANODIN N’ENTRAINE PAS L’ENGAGEMENT
DELIBERE DE TINTIN

Non seulement le fait anodin ne suscite pas l'inté-
rét immédiat de Tintin, mais, en outre, il n’est pas assez
motivant pour le déterminer a se lancer dans 'aventure.
Dans un cas (Vol 714), il ne provoque qu’'un éveil « pas-
sif » du héros, dans l'autre (Picaros), son engagement,
décalé dans le temps par rapport a celui de Haddock, se
fait « hors image ».

Vol 714 débute par une succession d’indices qui, s'ils
éveillent les soupgons du héros, ne le conduisent pas a
prendre les choses en main ou a prévenir les malheurs
dont lui et ses amis vont étre victimes. Il est vrai que les
faits qui se succeédent de la page 3 a la page 11 ne sont
pas inquiétants outre mesure et, lorsqu’ils le deviennent,
il est trop tard pour agir, les protagonistes étant déja
embarqués a bord de I'avion du milliardaire Carreidas.
Tout commence d’ailleurs de maniére rassurante par une
rencontre inattendue avec une vieille connaissance en la
personne du pilote Szut (p. 3, I et II).

Du point de vue structurel, le fait anodin n’exerce
pas la fonction qui est la sienne dans les autres épi-
sodes, consistant 2 amener Tintin a faire le choix déli-
béré de plonger dans I'aventure. Habituellement, Cest
le héros lui-méme, détourné de son occupation ini-
tiale par le fait anodin, qui prend la décision de courir
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au musée (Oreille), de ramener le cartable & son proprié-
taire (Sceptre), d’aller visiter le laboratoire de Tournesol
(Affaire), de rendre son portefeuille a Alcazar (Coke), etc.
Méme dans Bijoux, c’est bien Tintin qui distrait un peu
de son temps pour enquéter discrétement sur les faits
survenus au chateau. Rien de tel dans Vol 714 : certes, le
fait anodin initial (rencontre avec Szut suivie par 'invi-
tation de Carreidas) détourne les personnages principaux
du cheminement prévu, mais sans les entrainer a s'enga-
ger volontairement dans I'action. Léveil déclenché reste
purement passif, le basculement dans 'aventure est subi.

Au début de Tintin et les Picaros, aucun événement
n'est déterminant pour Tintin, dont I'éveil sera tardif et
invisible du lecteur.

Le fait initial significatif est 'annonce par la radio de
['arrestation de la Castafiore a Tapiocapolis (p. 4), suivie
en page 6 d'un article de journal accusant les locataires
de Moulinsart de complot contre le chef de I'Etat san-
théodorien. Mais la réaction de Tintin est trés mesurée —
surtout si on la compare 4 celle du capitaine — et méme
négative, lorsqu’il est question de se rendre sur place a
I'invitation du général Tapioca (pp. 10 et 11).

Pour la premicre fois dans la série, non seulement
Tintin n'est pas l'initiateur de I'aventure, mais en plus,
il refuse catégoriquement d'y participer, I'invitation étant
percue par lui comme un piege. En termes de structure,
je dirais que si le fait initial joue son rdle traditionnel de
déclencheur sur Haddock, il s'avere inopérant sur le per-
sonnage principal, au point quapres le départ du capi-
taine et de Tournesol (p. 11), dix planches compleétes de
I'épisode se déroulent sans sa présence. Tintin réapparais-
sant dans le récit a la page 21, son éveil s'est donc produit
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dans I'intervalle, sans que le lecteur en soit témoin. Plus
que larrestation de la cantatrice et des Dupondst, c'est le
remords de laisser le capitaine et Tournesol se débrouil-
ler seuls dans une situation dangereuse qui a modifié sa
décision.

Les deux derniers albums achevés se caractérisent
— nous I'avons vu — par une « faiblesse » du mobile ser-
vant de moteur a 'histoire, que ce mobile fiit absent (Vo/
714) ou insuffisant pour motiver Tintin (Picaros). Si le
fait anodin ne remplit pas son role d’aiguillon, Tintin se
trouve « dé-mobilisé » pour la suite du récit. Le constat
structurel vient confirmer ce qui avait été dit sur I'ab-
sence de mobile.

3. UN BASCULEMENT DANS L’AVENTURE INDEPENDANT
DE LA VOLONTE DE TINTIN

Les deux indicateurs traditionnels (course du héros,
phrase-signal) ne symbolisent pas 'engagement actif de
Tintin dans aventure.

Dans Vol 714 pour Sydney, le basculement dans 'aven-
ture (pp. 12-13) n'est pas contemporain d’'une image
positive de Tintin en train de courir, mais d’'un échec.
Il est tres clairement identifiable lorsque le secréraire de
Carreidas, Spalding, menace les passagers avec un revol-
ver (p. 12, IV, 3). Contrairement a ce qui se passe habi-
tuellement (Tintin et ses amis décident de se lancer dans
Paction), 'aventure leur tombe littéralement dessus, la
totalité des protagonistes, a I'exception du héros princi-
pal, n'ayant rien vu venir. Cependant, pour la premicre
fois depuis le début de Ihistoire, Tintin prend l'initia-
tive en se précipitant vers l'agresseur pour le désarmer,
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initiative sans succes a cause de l'intervention malen-
contreuse du milliardaire (p. 13, II, 2). L'image est par-
ticulierement révélatrice d’'une rupture dans le récit,
provoquée par Tintin, mais qui n'aboutit pas : la vignette
nous montre, en méme temps que son empressement a
intervenir (dessin d’une petite spirale derri¢re son pied
droit pour donner l'illusion de la vitesse), le fait qu’il est
stoppé dans son élan par la volte-face du bandit (attitude
de Tintin penché en arriére). On est en présence de la
premiére occurrence dans 'album d’une réaction offen-
sive de Tintin, mais cette velléité est rapidement étouf-
fée et il faudra patienter quasiment jusqu'a la moitié du
récit pour le voir retrouver son efhcacité en parvenant,
avec 'aide de Milou, a délivrer ses compagnons prison-

niers (p. 27, [, 3).

La phrase-signal nest pas exprimée a haute voix : les
soupgons de Tintin ne sont pas extériorisés, ils sont
communiqués au lecteur aux pages 8, 9 et surtout 11 (a
quatre reprises) sous la forme de réflexions intérieures,
symbolisées graphiquement par de petits cercles signi-
flant qu’il s'agit de pensées et non de paroles. Clest le
seul cas dans la série ou la phrase précédant le démarrage
d’une aventure qui s'impose aux personnages — |'avion
est détourné — n'est entendue de personne, pas méme de
Milou : « Il se passe ici quelque chose de louche » (p. 11,
IV, 3). Cette réflexion du héros, qui pourrait exercer la
fonction d’une phrase-signal classique, n'est en fait qu'un
simple constat, une interrogation intime, qui n'entraine
aucune initiative de sa part. Le basculement dans I'aven-
ture ne résulte pas de la volonté de Tintin.
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« BULLES »

Les phylacteres reliés aux personnages par des cercles en forme de petites
bulles symbolisant la pensée sont rares dans les Aventures, ils sont méme
quasiment absents jusqua Coke en stock. Certaines situations spécifiques
les nécessitent, comme lorsque Haddock joue aux échecs avec Tintin, ne
pouvant lui dévoiler sa stratégie (77bet, p. 2, II). Dans Coke, quand 'homme-
grenouille chargé de poser une mine sous la coque du Ramona est en plongée,
Hergé se livre 2 un double emploi des bulles: d’une part, elles expriment
symboliquement la pensée (il n'est pas possible de parler sous I'eau, surtout
avec un scaphandre), d’autre part, elles décrivent matériellement la respiration
sous-marine (Coke, p. 57, 11, 3 et 57, 1V, 3).

Dans Vol 714, ce graphisme est banalisé ('auteur l'utilise a 51 reprises !),
ce qui constitue une originalité supplémentaire de cet album. Sur ces 51
occurrences, 37 se situent avant la page 27, soit avant que Tintin ait pris les
choses en main : cette spécificité du dessin illustre la grande réserve dans
laquelle se cantonnent les personnages principaux, leur passivité par rapport
aux faits. Au lieu d’aller au-devant des événements, ils les intériorisent.

La premiére décision volontaire de Tintin n’intervient
que quinze pages apres le détournement, changement
d’attitude marqué par une athrmation, dépourvue d’am-
biguité cette fois : « Et maintenant, il s’agit de retrouver
ce pauvre milliardaire » (p. 27, I11I, 1).

Laccélération de laction s’est imposée a Tintin
comme un fait accompli: dans Vo/ 714, la premicre
phrase-signal clairement énoncée par le héros intervient
bien apres le démarrage de I'action, elle ne coincide pas
avec le basculement dans I'aventure.

Dans Tintin et les Picaros non plus, il n'y a pas de lien
entre I'image de Tintin se mettant a courir et le démar-
rage de 'aventure. Le basculement dans I'aventure est
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b /1 tres original, déclenché non

“[lc!
par Tintin, mais par le capi-
Tl E:!;lN taine Haddock, qui sen-

PICAROS

vole pour I'’Amérique du
¢ Sud avec Tournesol contre
l'avis de son compagnon
(p- 10). 1l est logique, dans
ces conditions, qu’aucune
image de Tintin en train

de courir n'apparaisse a ce
moment-1a, puisqu’il n'ad-
here pas a 'idée du voyage.
Comme I'écrit  Philippe
Goddin: «A en croire
[Hergé], Tintin a bel et bien
cessé de courir' », ce qui met
en évidence a la fois le changement de rythme du créateur
et celui de sa créature. La construction de I'histoire est tout
a fait atypique avec des roles inversés, Tintin, pas vraiment
motivé par les difhcultés de la Castatiore, résistant a 'appel
de I'aventure.

La premiére image de Tintin en train de courir (p. 26,
I1I, 2), qui signale une accélération du récit, est, elle
aussi, atypique : elle décrit non pas le jeune reporter dans
une démarche positive signifiant sa volonté de prendre
en main les événements, mais dans une atticude de fuite
devant le danger. Ce caractere « contraint » du bascu-
lement dans I'aventure est accentué par le dessin, qui
nous montre Tintin et Milou de dos, courant derriére
Haddock et Tournesol. On remarquera d’ailleurs que la

Tintin en retrait : la passivité du héros

1. Philippe Goddin, Hergé et les Bigotoudos, Tournai, Casterman,
1990, p. 284.
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couverture de Picaros est la seule a proposer une image de
Tintin en train de fuir.

La phrase-signal (prononcée par Haddock) n’entraine
pas Tintin dans l'action. Lorsque Haddock, s'adressant
au général Tapioca, annonce : « Envoyez sauf-conduits,
arrivons par retour du courrier » (p. 10, IV, 2), il sentend
répondre de la bouche de Tintin : « Vous partez peut-
étre, capitaine ! Mais moi, je ne pars pas !!!... ». Quand
Tintin, aprés avoir finalement rejoint '’Amérique du
Sud, déclare a ses deux compagnons (p. 21, III, 3) : « Jai
pensé a tous nos amis qu’il fallait essayer de sauver...
Alors, j’ai pris 'avion... », il ne s'agit pas d’'une phrase-si-
gnal initiant une aventure, mais tout simplement d'une
explication a posteriori de sa présence au San Theodoros.
Désormais las des expéditions lointaines, Tintin est en
retard sur l'aventure’. Comme dans Vo/ 714, le jeune
reporter se révele a nouveau le jouet des événements, son
implication dans les péripéties qui suivent découlant du
piege dans lequel il est tombé, a la maniere des albums
de jeunesse.

Si Tutilisation du procédé graphique des bulles
exprimant la pensée n'est pas aussi fréquente que dans
I'épisode précédent, on en dénombre tout de méme
24, mettant en scéne indifféremment Tintin, Milou,
Haddock, Tournesol et Pablo, ce qui confirme que sur
bien des points, y compris techniques, Picaros et Vol
714 présentent beaucoup de similitudes. On remar-
quera par exemple que dans ces deux albums, c’est aux

2. Hasard ou pas, la couverture des Picaros est la seule des 23 albums
achevés a ne pas arborer un bandeau ou est inscrit : « Les Aventures
de Tintin ».
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pages 26-27 (quasiment a la moitié du récit) que le héros
principal commence 4 prendre véritablement l'action a
son compte, soit beaucoup plus tard que dans les autres
albums. Ces remarques formelles sont significatives : elles
révelent qu'apres le tournant tibétain, Hergé et Tintin ne
provoquent plus I'aventure.

4. UN DEPART FORCE

Dans Vol 714 comme dans Tintin en Amérique, le
départ — cela se reproduira dans Picaros pour le héros
principal — est invisible du lecteur. Cependant, les
acteurs de I'histoire ne voyageant pas pour les nécessités
d’un reportage ou parce qu’ils sont entrainés dans une
nouvelle aventure, celle-ci n'est pas encore enclenchée
lorsqu’ils ont quitté Moulinsart. Le « vrai départ » pour
Paventure a lieu lorsque Tintin, Haddock et Tournesol
prennent place 4 bord du Carreidas 160 pour conti-
nuer leur voyage (décollage p. 9, IV, 1). Mais il n’est pas
le fruit d’'une décision du jeune reporter, celui-ci n‘ayant
pas le loisir de refuser I'invitation du milliardaire. Pis que
cela, ce transfert non voulu se transforme en un « départ
contraint » vers un lieu inconnu quand l'avion est
détourné par les bandits. Ce schéma d’un déclenchement
de l'aventure postérieur au départ, inhabituel par rapport
a la structure canonique, s'apparente a celle des albums
de jeunesse.

Laventure s'insinue dans la vie des personnages parce
qu’ils se sont embarqués « par hasard » dans un avion
qu’ils nont pas choisi.

Tintin et les Picaros représente un cas unique:
Haddock et Tintin ne partent pas ensemble a 'aventure.
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Cette « anomalie » sufhrait a faire de Picaros un album
original, mais il offre en outre la spécificité d’occulter le
départ de Tintin, invisible du lecteur comme s'il s'agis-
sait d’un départ caché, honteux. Ce n'est pas un départ
réellement voulu, comme dans les albums classiques :
Tintin avait affirmé avec force son refus de tomber dans
le traquenard, pronongant ce qu'on pourrait appeler une
phrase-signal de non-départ : « Je dis que je ne pars pas,
capitaine. Libre a vous de tomber dans le piege qu'on
essaye de nous tendre: mais pour moi, c’est NIET ! »

(p. 11,1, 1).

Certes, nous ne sommes pas en présence ici d'un
détournement d’avion sous la menace des armes comme
dans Vol 714 pour Sydney, mais d'un départ « obligé »
généré par la mauvaise conscience de Tintin. Hergé ne
pouvait décemment pas laisser son héros principal jouir
seul de la quiétude du chiteau pendant que tous ses amis
se débattaient face a I'arbitraire tapioquien. La tentation
a du le ditiller : imaginer Tintin suivre le développement
de laffaire a la télévision ou dans Paris-Flash en faisant
du yoga, pendant que le capitaine et le professeur subis-
saient la vengeance du colonel Sponsz, etit été I'apogée
de l'autodérision entamée au début des années 1960.

Est-ce Tintin, définitivement casanier, qui décide
de « désobéir », refusant désormais de «jouer le jeu »
de l'aventure et considérant qu'en allant risquer sa vie
contre vents et marées pour tirer 'ami de jeunesse de
Georges Remi des griffes du yéti, il avait suthsamment
payé sa dette envers son créateur ! Est-ce le dessinateur
belge au contraire qui, lassé d’étre constamment assimilé
a sa créature, est attiré par I'idée d’'un scénario d’ou le
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jeune reporter serait quasiment absent, les ficelles étant
désormais tirées par les personnages secondaires ?

Malgré tout, Tintin ne pouvait pas abandonner
ainsi la partie, ni Hergé enfermer a nouveau son héros
a Moulinsart. Ce cas de figure s'était déja produit dans
Bijoux, mais Tintin y était resté au milieu des siens et
avait conservé son role de détective. Dans Picaros, il finit
par repartir, bien qu’a contrecceur.

5. LA rASSIVITE DE TINTIN

Dans les deux derniers albums achevés de la série,
Tintin et Haddock opérent a front renversé par rapport
aux épisodes précédents. Si le découragement est étran-
ger au capitaine durant ces deux aventures — de méme
que l'ivresse —, le manque d’envie est reporté sur le « per-
sonnage principal ». Apres 77bet et Bijoux, qui voyaient
Tintin tenir a bout de bras une intrigue dans laquelle son
compagnon, sceptique ou impuissant, pouvait au mieux
suivre le mouvement, Vol 714 et Picaros marquent une
rupture radicale, particuliérement manifeste lorsqu’on
sintéresse aux facteurs de ralentissement du récit.

Le cheminement du récit

Dans Vol 714, 'unique horizon des héros est de sau-
ver leur peau sans avoir de prise réelle sur le déroulement
de l'action.

Cet album se caractérise par la passivité de Tintin,
entrainé dans une aventure et un affrontement avec des
bandits qui lui sont imposés. De ce point de vue, le
théme du détournement d’avion est particulierement
révélateur : ce n'est pas a cause de leur réputation ou de
leurs connaissances techniques que Tintin et ses amis
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sont menacés, cest par hasard qu’ils tombent entre les
mains des ravisseurs du milliardaire Carreidas. Celui-ci
les invite a son bord, non pas parce qu’ils ont foulé le
sol lunaire, mais parce que Tournesol le fait rire et parce
qu’il a envie de jouer a la bataille navale avec le capitaine.
Non seulement les héros ne sont pas le sujet agissant de
l'action, mais ils n'en sont méme pas l'objet principal,
puisque l'intérét des bandits ne se portait pas sur eux a
origine. Comme le dit Rastapopoulos lors de l'arrivée
des protagonistes sur son ile (p. 19, III, 1) : « Pourquoi
n'étes-vous pas tranquillement restés dans votre avion
pour Sydney ? ».

La symbolique de la verticalité vers un but n'apparait
pas dans cet épisode : si les personnages montent I'esca-
lier pour sortir a I'air libre (p. 52 & 54), c’est dans une
attitude de fuite devant la montée de la lave du volcan
provoquée par une explosion et nullement pour faire
triompher une cause quelconque. Plus caractéristique
encore, lorsqu’ils empruntent I'échelle métallique pour
monter dans I'astronef (p. 58), ce n'est pas de leur propre
chef mais sous hypnose. Et c’est de la méme fagon et
par le méme chemin qu’ils redescendront dans un canot
pneumatique ou ils seront finalement recueillis (p. 59),
cette « redescente » nétant en rien comparable a celles
que nous avons rencontrées dans les albums « verticaux »,
accompagnant la décompression des héros une fois le
devoir accompli.

Vol 714 pour Sydney est un album linéaire : les person-
nages y évoluent comme les enfants d'un manege ou il
n'y aurait pas de pompon a saisir. Ils n'ont pas a s'élever
vers un Graal qui ne leur est pas proposé. Le seul objectif
qui les guide au commencement est la participation a un

315



LE MYSTERE TINTIN

congres. Ce but — il serait plus juste de dire cette « des-
tination » — n'est pas atteint durant le récit, Tintin et ses
amis ne s'en étant pas rapprochés a la page 62. Comme
I'héroine d’Alice au pays des merveilles qui court en fai-
sant du surplace, cet épisode n'évolue pas entre la pre-
miére et la derniere planche. Le long détour onirique qui
constitue la trame de la narration n’aboutit qu'a replacer
les personnages dans leur position initiale, sans que cette
parentheése se soit soldée par une quelconque victoire
(énigme résolue, recherche scientifique accomplie ou ami
sauvé) résultant de leur propre volonté.

La pauvreté de l'album en termes de mobiles rap-
pelle — malgré les progres réalisés en trente-huit ans sur
le plan graphique et dans la conduite de lhistoire — les
épisodes du début des années trente (Soviets, Congo,
Amérique). On assiste en effet 2 un retour de I'’Aventure
au sens fort, de 'action pour l'action. Certes, la ligne
directrice du récit est plus structurée que dans les albums
de jeunesse, mais le lecteur est cependant confronté
comme par le passé a une succession de péripéties,
bagarres en tout genre entrecoupées de gags, innom-
brables explosions, éruption, chutes, courses poursuites
avec les malfaiteurs, etc.

Le capitaine Haddock, pour la premiere fois dans la
série, n'est jamais saoul au cours des 62 pages de I'album.
Faut-il y voir un lien de cause a effet ? Toujours est-il qu'il
adopte tout au long de I'histoire une attitude quasi-irré-
prochable, sans dérapage aucun. Qui plus est, en dépit
de quelques vitupérations sans conséquences, il ne cede
jamais a la tentation de 'abandon ou du renoncement,
tentation a laquelle il nous avait habitués. Le marin ne
constituera jamais un frein ou un ralentissement a I'évo-
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lution de Tl'action. Au contraire, Haddock fait preuve
d’'un dynamisme et d'une volonté a toute épreuve : pour
vérifier que Rastapopoulos a réellement perdu connais-
sance, il lui pique les fesses avec une épine devant son
compagnon stupéfait qui n’avait pas soupgonné la simu-
lation (p. 35, II). Il va méme jusqu’a tourner Tintin en
dérision, sans ménagement (p. 43, 1, 3) : « Car “les voix”
de Monsieur ont décrit cette statue 2 Monsieur, naturel-
lement ! Est-ce que, par hasard, “les voix” de Monsieur
lui ont également donné la raison de la chaleur qui regne
dans ces caves » ?

On assiste ici a un « changement dalliance », le capi-
taine Haddock exercant en lieu et place de Tintin le rile
de soutien d’Hergé pour mener ['histoire a bien. Dans cet
album, c’est Carreidas — et a un degré moindre Tournesol
— qui jouent les perturbateurs. Le capitaine nexerce plus
sa fonction habituelle d’obstacle ou de frein, parce que,
parallelement, Tintin a abandonné son role de leader. Si
Haddock dérapait aujourd’hui comme il le faisait jadis
dans Le Crabe aux pinces d'or par exemple, ce Tintin-ci
aurait-il encore assez de détermination et d’énergie
pour le contréler ? En faisant évoluer ses deux héros
a front renversé, le narrateur joue avec la vérité de ses
personnages.

Tintin subit totalement les assauts des bandits, entre
les planches 18 et 26, sans véritable réaction, avant d’ap-
paraitre complétement découragé lorsque, emprisonné
dans un bunker avec Tournesol et Haddock, il déclare,
le visage rongé par le chagrin : « Hélas, ce n'est pas ¢a qui
nous rendra ce pauvre petit Milou » (p. 23, IV, 1). Puis,
aussitot apres : « Nous sommes des condamnés en sursis,
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jusquau moment ou Carreidas aura parlé... Mais parle-
ra-t-il 2 » (p. 23, IV, 2).

Il faudra attendre le retour de Milou pour voir son
maitre reprendre quelque peu les rénes, avant d’étre
« guidé » par les pouvoirs surnaturels du télépathe
Ezdanitoff. Dés la page 38, Tintin, entendant des voix,
sera a nouveau le jouet d’'une influence extérieure.

Tintin et les Picaros est un « album a deux vitesses »
ou Haddock (et Tournesol) jouent le réle moteur, tandis
que Tintin exerce la force d’inertie habituellement réser-
vée a ses partenaires. Le héros d'Hergé se laisse tirer par
ses compagnons jusqu'aux deux-tiers de I'histoire. Il n’est
plus le chef d’orchestre de 'aventure, ce n'est plus lui qui
'accompagne et donne 'impulsion aux différentes étapes
de sa construction. Pour reprendre I'image du manege,
Tintin n'a plus envie — contrairement 4 Haddock — de
sauter pour attraper le pompon. La passivité de Tintin se
lit dans la faible verticalité du récit.

Soyons honnéte : si le cheminement du héros est
horizontal durant une bonne partie de la narration —
Tintin n'a pas d’objectif qui le pousse a agir, ou I'objec-
tif qu'on lui présente lui apparait comme un picge — il
finira néanmoins par se prendre au jeu, entrainé malgré
lui dans une action a laquelle il ne peut plus se sous-
traire. Mais ce n'est qu'a la page 43 que le jeune repor-
ter prend véritablement les choses en main en proposant
a Alcazar de l'aider & reconquérir le pouvoir, seule facon
de faire libérer la Castafiore et les Dupondt. A partir de
ce moment, le récit retrouve une allure plus verticale,
avec une démarche enti¢rement tendue vers un but 2
atteindre, une victoire définitive en page 61 — la montée
finale des « libérateurs », déguisés en Turlurons, par I'es-
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calier du palais (p. 56, I, 1), se révele néanmoins d’une
facilité déconcertante ! — et un soulagement final a la der-
niere planche.

En ce qui concerne les rapports Tintin/Haddock, on
retrouve un schéma comparable a l'album précédent.
Dans Picaros, cest le capitaine qui mene la danse, il est
interlocuteur du général Tapioca par médias interpo-
sés, C'est lui qui regoit les journalistes & Moulinsart, c'est
lui enfin qui décide de se rendre au San Theodoros avec
Tournesol. On remarquera que, sur la couverture de 'al-
bum, c'est également Haddock qui court en téte de la
troupe, agrippant le professeur par le bras avec autorité
(¢f- image de la couverture, supra)’.

Aucun découragement, aucun refus de continuer
le combat, aucun dérapage, le marin n‘apparait jamais
comme une entrave a l'action. Lorsqu’il est frappé d’am-
nésie a la suite d’un choc recu derriere la téte (p. 30-37),
cela ne provoque pas l'arrét de la marche des héros dans
la jungle.

Tintin en revanche adopte une posture « distanciée ».
Son refus initial d’accompagner ses proches est plus
qu'une conduite de doute ou de découragement passa-
ger, Cest un renoncement fondamental, un arrée radi-
cal de sa participation a I'aventure. Tintin n'est plus le
garant, pour Hergé, d’une structure dont le role de gar-

3. Cette couverture représente un cas unique dans I'ceuvre. Seule la
couverture du Secret de la Licorne décrit un capitaine Haddock domi-
nant, effrayant Tintin et Milou avec son sabre, mais, sous I'emprise de
Ialcool, il n’est pas dans une posture positive. Dans tous les autres cas,
il est, au mieux, sur la méme ligne que les autres personnages (Coke en
stock), sinon en retrait ou de dos (Zemple, Tibet), voire absent (77ésor,
Or noir).
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dien est dévolu, par la force des choses et par défaut, au
capitaine. Mais, de ce fait, on mesure tout au long de
cet ouvrage combien Picaros s'éloigne, sur de nombreux
points, de 'armature hergéenne classique. On ne saura
jamais si le dessinateur belge utilise la démotivation de
son héros pour parachever la déconstruction « post-Ti-
bet » ou si Tintin, lassé de la responsabilité écrasante qui
pese sur lui depuis prés d’'un demi-siécle, prend délibéré-
ment le parti de désobéir a son démiurge : vexé d’avoir
été dépeint dans 'album précédent, Vol 714 pour Sydney,
comme une marionnette, jouet d'événements extérieurs
non maitrisés, Tintin refuserait de sembarquer 4 nou-
veau dans une galére du méme type ? Quoi qu'il en soit,
sil 'y avait eu que le seul Tintin comme personnage a la
disposition d’'Hergé dans cet épisode, I'aventure n'aurait
pu exister !

On imagine sans peine les tractations qui ont di avoir
lieu entre Hergé et sa créature pendant les dix semaines
de parution ou le héros était invisible, pour qu'il accepte
finalement de rallier 'Amérique du Sud. J utilisais le
terme de «reddition » & propos du suivisme souvent
forcé de Haddock dans 7ibet ; ici, c’est Tintin qui refuse
de se rendre aux raisons de son ami — et sans doute
d’Hergé — avant de céder au remords.

Paradoxe des paradoxes : Tintin est devenu si casanier,
il manifeste un comportement tellement pusillanime
quil en est arrivé & désorganiser la structure habituelle de
la narration. En agissant de la sorte, c’est lui, finalement,
qui crée la fantaisie, qui surprend le lecteur familier.
En poussant a l'extréme son attitude de repli, il parti-
cipe a la déconstruction du schéma traditionnel ; ce fai-
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sant, il devient, pour Hergé, le vecteur d’'un mouvement
« centrifuge » par rapport au bon déroulement du récit.

Le berger d’'Hergé, ne contrélant plus son troupeau,
laisse divaguer ses moutons.

Le rythme du récit

Pas de récapitulation de Tintin ni de conversation éclai-
rante susceptible de faire rebondir I'action dans Vol 714.

Littéralement pris de court par I'aventure, Tintin n’a
pas le temps de « sarréter » pour faire le point de la situa-
tion. La longue explication de Mik Ezdanitoft des pages
45-47-49 élucide (pour le lecteur!) le mystére des voix
qu’il entendait depuis la planche 38 et qui 'ont guidé
jusquau souterrain. Mais si cette conversation leve le
voile sur un aspect particulier de I'intrigue, ce n'est nulle-
ment une conversation déterminante puisqu’elle ne per-
met en aucun cas a Tintin, ni de capturer les bandits, ni
de se prononcer sur I'existence ou non d’extraterrestres.
Linterview télévisée des trois planches finales ne révele
aucun progres qui proviendrait de la conversation avec
Ezdanitoff, cette conversation n'existant pas pour les
héros.

Au début de Picaros, la « récapitulation » de Tintin,
spectateur de I'histoire, n’a pas pour but de faire le point
sur les tenants et aboutissants d'une énigme dans laquelle
il serait déja engagé, mais de présenter un contexte his-
torique au capitaine, intéressé par la présence de la
Castafiore au San Theodoros. Sa fonction n'est pas de
progresser dans I'élucidation d’un mystére, mais de faire
Iétat des lieux, avant méme le démarrage de I'aventure.

Cas original dans la série, la premiére « conversation »
est destinée au lecteur seul. Lorsque le colonel Sponsz
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dévoile a Alvarez, aide de camp de Tapioca, les raisons du
piege qu’il a tendu 4 Tintin et a ses compagnons, le héros
n'en est pas témoin (p. 22, I1l et IV).

Il faut attendre le dernier tiers de 'album (sa partie
« verticale », ou Tintin reprend l'initiative) pour assister a
une conversation importante : quand Tintin s’assoit dans
la case d’Alcazar pour lui proposer de I'aider a renverser
son rival s'il s'abstient de faire couler le sang (p. 43-45),
cet échange entraine une véritable accélération de l'in-
trigue, qui débouchera sur un dénouement favorable.
Mais cette issue n'est rendue possible que par I'invention
de Tournesol (des comprimés qui dégotitent du whisky),
invention qui aidera a faire triompher la révolution des
Picaros et, du méme coup, a libérer les otages de Tapioca.
Ceci confirme la passivité de Tintin dans cette aventure,
méme dans les dernieres pages : le déclencheur du résul-
tat final est un élément extérieur, un deus ex machina,
dont le héros nest en rien responsable.

6. LE SCEPTICISME FINAL

Le « succes » obtenu dans les deux derniers albums
achevés est inexistant (Vo!/ 714) ou tres relatif (Picaros).
Dans le premier, la quéte du Bien et sa victoire n'appa-
raissent pas, dans le second, la victoire est matinée d’'un
grand scepticisme.

Vol 714 pour Sydney : les marqueurs traditionnels du

dénouement et de I’épilogue sont absents

Dans la mesure ou Vol 714 pour Sydney se caractérise
par I'absence de mobile, il est difficile de parler de succes
final ou d’objectif atteint, puisqu'il n'y a pas d’objectif
recherché ; il ne peut y avoir de dénouement du mobile
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sil n'y a pas de mobile. Pas de victoire du Bien puisque
pas de poursuite du Bien au départ, pas de Graal puisque
pas de quéte du Graal. Le but des héros dans ce récit est
simplement d’échapper a la mort promise par Allan et
Rastapopoulos.

Il y a certes une issue a la lutte contre les bandits
(p- 59), ceux-ci étant hissés dans I'astronef des extrater-
restres et Tintin étant repéré par un avion patrouilleur
avec ses compagnons sur un radeau pneumatique dans
la mer des Célebes. Ce dénouement met fin a Ihistoire
mais il n’'a pas, comme dans les autres albums, la fonc-
tion de résoudre une énigme, de clore une expédition
scientifique, de sauver un proche, ni méme de terminer
un reportage. Pas de satisfaction finale du devoir accom-
pli, pas de joie exprimée par Tintin dans les derniéres
pages : l'interview donnée a la télévision traduit plutot
le malaise des protagonistes qui ne se souviennent plus
de ce qui leur est arrivé. Ne reste dans leur esprit qu'un
vague cauchemar. Plus que Les Bijoux de la Castafiore, Vol
714 est vraiment I'exemple d’'une anti-aventure, ou plus
exactement d’une aventure qui, pour les personnages du
moins, n'a pas existé.

La morale pourrait au moins triompher avec la mise
hors d’état de nuire des malfaiteurs, hypnotisés par
le télépathe Ezdanitoff et emmenés dans la soucoupe
volante. On pourrait imaginer que l'affreux capitaine
Allan et sa bande soient emprisonnés a jamais sur une
plancte inconnue et inaccessible. Las, I'indestructible
Rastapopoulos réapparaitra, sous les traits du mage
Endaddine Akass, dans le dernier épisode, oli, comble de
malheur, il condamnera Tintin a mort.
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Comme Alph-Art, mais pour d’autres raisons, Vol 714
est un récit sans dénouement.

Les trois éléments traditionnels de I'épilogue sont
absents eux aussi. Ce récit ne peut connaitre d’épilogue
puisque les protagonistes en ont oublié le contenu.
Dans l'avenir, lorsque Tintin, tranquillement installé au
coin du feu 2 Moulinsart, se retournera sur son passé en
essayant de revivre ses aventures par la pensée, une seule
échappera a son souvenir, celle de Vo/ 714, entre les pages
12 et 60. Vol 714 pour Sydney est un épisode au sens pre-
mier du terme, c’est-a-dire une incidente, accessoire dans
la globalité de 'ceuvre, une « escale ».

Bien sar, je force un peu le trait: Vol 714 existe bien
pour Hergé qui I'a congu et pour les millions de lecteurs
qui en ont suivi les péripéties. Mais c’est la premiére fois
que la symbiose est rompue entre le public d’une part,
Tintin et ses compagnons de 'autre, qui n'auront pas
vécu la méme aventure. Le public referme I'album apres
avoir lu une histoire inconnue de ses acteurs, ce qui crée
pour lui une étrange impression de distance avec ses per-
sonnages familiers. Peut-étre tenons-nous la une expli-
cation a la forte sensation de déficit de vérisme ressentie
lors de la lecture : I'effet de réel est moindre parce que
Ihistoire que nous lisons n’a pas de réalité pour les per-
sonnages qui en sont les acteurs.

Certes, les héros sont longuement interviewés a la
télévision (trois dernieres planches) et il s'agit 12 de I'in-
tervention la plus imposante d'un média a la fin d'un
album. Mais il n'est nullement question ici de célébrer
une victoire quelconque, I'absence de succes final ren-
dant sans objet un hommage éventuel a Tintin.
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Dans ce récit sans dénouement ni épilogue, ou les
personnages sont en transit, aucun refour ne saurait se
concevoir, aucune « redescente » vers le domicile apres
I'atteinte d'un objectif qui aurait déclenché I'action. Au
contraire, cest a une « remontée » dans l'avion qu'on
assiste, 'ultime vignette de la page 62 prenant la suite
immédiate de la premicre planche, comme s’il ne s'était
rien passé entre les deux, Haddock ayant eu tranquil-
lement le temps d’acheter Le Soir, qu’il tient 4 la main.
Vol 714 est I'unique épisode simple a se conclure sur
un départ, départ qui n'est pas motivé par I'appel d’une
nouvelle aventure, mais par la continuation d’'un voyage
semi-professionnel.

Pas de gag final non plus : Hergé ne tient pas a opé-
rer de rupture avec le questionnement sans réponse qui
conclut sa narration. Latmosphere est lourde et la ten-
sion palpable, mais le dessinateur souhaite sans doute
laisser le public sur cette impression de mystére qui
continue de planer, 2 peine allégée par les difhcultés
auditives de Tournesol et les commentaires décalés de
Séraphin Lampion.

Nous ne suivrons pas sur ce point l'interprétation de
Frédéric Soumois qui considere que « [Milou] a le redou-
table privilege d’assurer, non pas un gag, mais le dernier
clin d’ceil décongestionnant, en tirant la langue au lec-
teur (!), dans l'ultime case de I'album »*. En réalité, il
ne sagit nullement d’un clin d’ceil, bien au contraire :
si Milou fronce les sourcils, c’est parce quil est toujours
faché d’étre tenu attaché par cette laisse qui I'oblige a

4. Op. cit., p. 288.
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F ) b

tirer la langue, comme il le faisait déja a larrivée (p. 1,
IV, 1).

Dans Tintin et les Picaros, le dénouement et I'épilogue
sont atypiques

Les Dupondt sont sauvés in extremis de I'exécution, la
Castafiore, Irma et Wagner sont libérés de prison (p. 61),
Tintin utilisant les guérilleros d’Alcazar pour délivrer ses
proches. On remarquera la discrétion extréme de Tintin,
qui ne manifeste aucune joie particuliére dans les dernieres
pages du dénouement.

Comme dans I'épisode précédent, le succes est a rela-
tiviser. Du point de vue strictement privé, Tintin obtient
ce quiil souhaitait : réticent dés le début, il se satisfait
d’avoir fait son devoir en délivrant ses amis injustement
emprisonnés. Mais la victoire du Bien est trés nuancée
dans cette conclusion qui voit des policiers surveiller les
mémes bidonvilles que sous I'ére tapioquiste, la seule
modification concernant 'uniforme et le systéme pileux.
Certes, le coup d’Erat s’est déroulé sans effusion de sang,
mais un pouvoir autoritaire en a remplacé un autre, ce
qui laisse transparaitre le scepticisme d'Hergé devant ce
type d’alternance du pouvoir en Amérique latine, et tres
probablement vis-a-vis de la politique au sens large.

Dans [épilogue de Picaros, ['hommage a Tintin
est dérisoire. A la derniére page du récit, Tintin et
Haddock sont recus dans le bureau du nouveau chef
de I'Etat santhéodorien, mais I'accueil qu'ils regoivent
de la part du général Alcazar n'a rien de comparable
avec le faste des réceptions passées, chez le Maharadjah
de Rawhajpoutalah ou le roi Muskar XII. Au contraire,
Alcazar minimise le role joué par ses amis: « Clest
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un véritable triomphe!... Et ¢a, cest un peu grice
a vous...» (p. 62, I, 1 et 2). Il est loin, le temps ou le
Grand Précieux se déplacait en grande pompe pour venir
rendre un hommage solennel a Tintin dans les mon-
tagnes tibétaines ; tout se passe comme si le héros n’était
plus reconnu 2 sa juste valeur. Certes, cette ingratitude
sexplique par la personnalité du nouveau dictateur,
orgueilleux et égoiste, et par le coté informel des relations
de pouvoir dans les pays latino-américains, mais le service
rendu est pourtant 3 peu preés équivalent A celui décrit
dans Les Cigares du pharaon ou Le Sceptre d Ottokar.

Tintin et Haddock sont « dévalorisés » au sens fort
par les propos du général : apres avoir promis la moi-
tié de la réserve d’or de la banque nationale en cas de
victoire, puis le tiers, puis 10 % (p. 43, 111, 3), Alcazar
évoque a présent furtivement le chiffre de 5 % aussitot
écarté d’un revers de la main par son sauveur. Vingt-sept
ans ont passé depuis le temps ot I'Inca offrait a Tintin,
Haddock et Tournesol des sacs remplis de pierres pré-
cieuses en guise de remerciements avant leur départ pour
I'Europe !

Le traditionnel gag final est dilué sur les deux der-
nieres planches : la Castafiore jette le plat de pates a la
téte de son gedlier avant d’assommer le capitaine en 'em-
brassant (p. 61, 1I1, 3), Peggy Alcazar rouspete contre la
contrainte que représente l'entretien du palais mis 2 sa
disposition par son mari (p. 62, III, 3) et Tournesol com-
prend de travers les propos de Haddock dans I'avion
(p. 62,1V, 2).

Pour la premiere fois dans la série, Tintin acquiesce
au discours du capitaine se déclarant heureux de retrou-
ver Moulinsart (p. 62, IV, 1). Le dernier album achevé
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nous dépeint un héros qui, apres avoir refusé de partir,
manifeste sa hite de quitter le lieu de I'aventure pour se
replonger dans la quiétude du quotidien. Décidément,
un ressort est cassé chez « I'ex-jeune reporter ».

Les différences de structure observées entre le
« duo » Vol 714-Picaros et les autres albums confirment
ce constat : dans les deux derniers albums achevés, la
fonction atypique des éléments structurels est révélatrice
de la passivité du personnage principal. La spécificité de
la structure corrobore les analyses de la premiere partie
de ce livre, notamment celle relative aux mobiles’.

« Retiré des affaires » depuis 'apogée tibétain, Tintin
a cessé d’étre le maitre et le déclencheur de ses aventures.
Il a également perdu la mainmise sur le déroulement du
récit, il a délaissé son role de gardien de la structure.

Je ne suis pas le seul — malgré les succes de librairie
incontestables qu'ont représentés Vol 714 pour Sydney et
Tintin et les Picaros — a éprouver un certain « malaise »
a leur lecture et a essayer de comprendre les raisons de
cette déception :

— Sagit-il d’une réaction purement subjective due au
fait qu'en raison de mon 4ge, je ne les ai pas lus pour la
premiére fois pendant mon enfance, mais aprés mes seize
ans ¢

— Manque-t-il a ces épisodes un ou plusieurs niveaux
de lecture présents ailleurs et indispensables & mon
adhésion ?

5. Sur le plan structurel, Vo/ 714 est un peu plus « déviant » que Pi-
caros. Si ce dernier album connait par exemple une situation initiale
classique, au domicile de Tintin et Haddock, dans Vol 714, ce sont
tous les éléments qui divergent du schéma canonique.
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— La pauvreté des mobiles de l'action fait-elle que
la moindre motivation des héros rejaillit sur la force de
conviction émanant du récit ?

— A-t-on de la difhiculté a accepter la « déconstruc-
tion » opérée par Hergé de sa propre création, en particu-
lier vis-a-vis de ses personnages ?

- Ces deux épisodes s'éloignent-ils trop de la structure
devenue familiere au lecteur du reste de 'ccuvre ?

Devant ces productions tellement moins « her-
géennes » que les précédentes, jai ainsi été amené a me
poser cette question quelque peu provocatrice : au vu des
différences de fond et de style qui vont jusqu'a modifier
le dessin méme des personnages, faisant apparaitre une
véritable rupture d’expression, n'est-on pas en droit de se
demander si ces épisodes ont bien été écrits par Hergé ?

Des réponses que j’ai pu obtenir il y a quelques
années, par un échange de courrier auprés d’Etienne
Pollet chez Casterman, je tire les conclusions suivantes® :

Hergé est bien 'auteur unique des crayonnés des deux
derniers albums (et aussi d’Alph-Art), et donc du scéna-
rio, du découpage, de la « mise en page » des cases, des
attitudes, des textes des bulles... Cela représente la plus
grande part de la création d’'un album. En revanche, les
collaborateurs (essentiellement Bob De Moor) ont pris le
dessus pour la mise au net (méme celle des personnages)
et le trait en général, comme C’est le cas depuis la rénova-
tion graphique de L7l noire, en 1965.

« Face a 'album imprimé, force est de constater chez
Hergé une tres nette baisse de régime... Faut-il attribuer
ce fléchissement au dessinateur lui-méme ou 2 ses colla-

6. Ces informations, non confirmées par Hergé, n'engagent que
I'opinion personnelle de M. Pollet.
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borateurs ? Il est vrai qu'on les devine plus présents qu'a
l'accoutumée. Quimporte. Dans un cas comme dans
I'autre, c’est bien sous les yeux de son créateur que la
fameuse “ligne claire” s'est effilochée’. » On pourrait en
conclure un peu rapidement qu'au contact des Studios,
Hergé a fini par laisser s'installer une distance entre lui et
la créature qu’il a modelée. Mais si cette évolution dans
le trait participe a la surprise ou a la déception devant
le résultat final imprimé, elle ne représente quand méme
qu'une faible part dans le jugement qualitatif d’ensemble
posé sur ces deux épisodes. Le probléeme est donc essen-
tiellement ailleurs.

Il est possible que ce ressenti soit di en grande partie
au fait que, pour Hergé, I'écriture d’une nouvelle histoire
est de plus en plus difficile avec les années, voire pénible,
le temps considérable précédant la sortie des derniers
albums en étant un signe évident. Mais cette durée est
aussi la preuve que c'est Hergé lui-méme qui peinait a la
tiche, car si ses collaborateurs I'avaient « remplacé » dans
la création, cela aurait plutot accéléré le processus !

Je maintiens donc I'idée qu'apres la « rédemption » de
Tintin au Tibet et le bouclage ironique des Bijoux, Hergé
n'éprouvait plus le besoin d’ajouter une nouvelle pierre
a I'édifice. Finalement, cela revient peut-étre au méme :
'auteur éprouve I'angoisse de la page blanche non seule-
ment parce quil a vieilli et qu’il est malade, mais surtout,
de fagon moins négative, parce que la nécessité de pro-
longer 'ceuvre ne lui apparait plus®.

7. Philippe Goddin, p.cit., p. 283.

8. « Hergé aurait pu clore aisément le cycle des Aventures de Tintin
par Les Bijoux de la Castafiore, cet album autrement plus parodique
dont le lecteur accepte en souriant 'atmospheére de finitude ». Lud-
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Par leur style, les 7intin sont immédiatement recon-
nus. Dans n'importe quel contexte, les traits caractéris-
tiques de la ligne claire font qu'on identifie tout de suite
le monde — le mythe — entrapercu. Lorsque ce style se
dénature, le lecteur est troublé. C’est avant tout dans la
déconstruction — voulue ou non ? — des éléments-clés de
la structure narrative que se trouve la raison fondamen-
tale du sentiment confus émanant de la lecture de ces
deux épisodes, de ce malaise partagé par de nombreux
tintinophiles.

Autant et peut-étre méme plus que les dérapages du
dessin ou le déclin des personnages, c’est la perte de
controle par Hergé d'un schéma structurel archétypique
pourtant consolidé d’album en album, qui crée chez le
lecteur — sans qu'il en soit totalement conscient bien str
— ce « dépaysement » désagréable. Si la structure ne joue
plus son réle de cocon qui rassure, le public éprouve la
sensation de perdre ses reperes.

wig Schuurman, op. cit., p. 186. « Hergé aurait pu, sans trop choquer,
faire de la fin des Bijoux la fin du cycle complet des Aventures ». Fré-
déric Soumois, op. cit., p. 280.

331



7'?."3\" L
3

% 5 =
: g s
.‘o.. '0 '
..'
-
i.'
i
i
;:.\\\H.;f
-
2

Hergé en 1979. Photo : © Jean Guyaux




CONCLUSION

Les 7intin continuent d’étre vendus, trente ans apres
la disparition d’'Hergé et plus de quatre-vingts ans apres
la publication du premier épisode. Méme les plus réfrac-
taires en ont lu quelques-uns « quand ils étaient jeunes ».
N’importe qui doit étre capable de citer le nom d’au
moins deux ou trois personnages de la saga, ou deux ou
trois titres d’albums. Cette notoriété est rarissime, sans
doute partagée avec Moliere ou Astérix. Mais le suc-
ces des Aventures ne se limite pas a la Belgique ou 2 la
France et cela étonnait son auteur. Tintin est mon héros,
ton héros, leur héros, notre héros, parce quil est a la
fois crédible et hors du commun, familier et extraordi-
naire, moral mais humain. Si 'ccuvre d'Hergé dépasse
nos frontieres et transcende les générations, cest parce
qu'elle rassemble plusieurs atouts, quon rencontre ail-
leurs certes, mais rarement de maniere cumulative : lisi-
bilité, clarté, richesse documentaire, souci du détail vrai,
humour, suspense.

L'épaisseur des personnages est telle que chacun peut
sidentifier 2 'un ou a l'autre sans difhiculté. Clest facile
pour le héros principal, libre et miraculeusement « indé-
terminé ». Cest facile aussi pour ses compagnons, grice
a des traits de caractére proches des nétres, a des défauts
qui jalonnent notre quotidien. Mais d’aucuns pour-
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ront se laisser séduire par des apparitions plus modestes,
I'universitaire Paul Cantonneau, le scientifique de haut
niveau Baxter, l'artisan en préretraite Boullu, «lar-
tiste » Filoselle, la discréte concierge Madame Pinson ou,
a l'étranger, I'épouse dévouée de Monsieur Wang et le
technocrate anonyme du ministére de intérieur syldave.
Qui n’a pas révé un instant de suivre les pas du marginal
Ridgewell dans la jungle latino-américaine ? Qui n’'a pas
été confronté, lors de pérégrinations routardes, au com-
missaire taciturne de la petite ville péruvienne de Jauga' ?

En-deca des aventures extraordinaires de ses héros,
Hergé décrit des situations que nous avons tous rencon-
trées dans notre vie quotidienne : 'irruption d’impor-
tuns au moment précis ou l'on aspire au calme, I'orage
qui se déclenche quand on vient de fermer son parapluie,
le sparadrap récalcitrant dont on ne parvient pas a se
défaire, I'élastique qui saute 2 la figure, etc.

La densité de l'ccuvre permet une muldplicité de
niveaux de lectures et entraine de multiples relectures. La
force du réel imprimée par la ligne claire interdit toute
adaptation théatrale ou cinématographique réussie. La
« patte » de l'auteur — son style — rendrait forcément
décevante (dans le meilleur des cas) une prolongation des
Aventures.

Mais ce qui rend 77ntin unique est invisible au pre-
mier abord, c’est la solidité de cette structure progressive-
ment mise en place par le dessinateur belge, avec laquelle
il joue pour s'en écarter ou s'en rapprocher au gré des
circonstances. Il est vrai quHergé n'aime pas que sa fan-

1. Dont le vrai nom est Jauja, effectivement située sur I'ancienne
ligne de chemin de fer Lima-Huancayo.
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taisie soit contrainte. N'empéche que son travail reste
balisé par un schéma rigoureux, plus ou moins conscient,
que 'on retrouve d’album en album et qui lui évite de
ségarer. La longueur des différentes phases de la narra-
tion évolue avec le temps, en fonction de la richesse de
Pintrigue ou de l'envie plus ou moins forte du héros,
mais ces différentes phases sont toujours la, comme des
garde-fous.

Le fait que tous les albums n'entrent pas parfaitement
dans toutes les cases décrites — les différents éléments
structurels — est la confirmation par I'absurde de ce que
nous avons tenté de démontrer tout au long de ce livre.

Deux groupes d’albums different sensiblement de la
structure de base, les trois albums-reportages des années
1930 d’une part (Soviets, Congo, Amérique), albums de
jeunesse, les deux derniers épisodes achevés d’autre part
(Vol 714, Picaros), albums déviants. On remarquera que
ces deux catégories se situent aux extrémités de I'ceuvre
(pres de quarante ans les séparent). Ce constat est sans
doute moins surprenant qu’il n'y parait: lorsqu’il avait
entre 23 et 25 ans (albums de jeunesse), Hergé ne mai-
trisait pas encore un style quil ne cessera de peaufiner
avec le temps ; a I'age de 56 ans (Bijoux), son dessin et
sa narration sont parvenus a un tel degré de perfection
qu’il peut se permettre de « jouer avec le récit ». Apres 60
ans (Vol 714, Picaros), n'ayant plus rien a prouver sur le
plan formel, il n’a d’autre ressource que de déconcerter
le lecteur en s'amusant a brouiller les repéres qu’il a mis
plusieurs décennies a lui inculquer, en déconstruisant la
structure classique, en dénaturant son propre style.

On distingue donc deux grands ensembles, un
ensemble classique, majoritaire, d’'un coté (dix-sept épi-
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sodes « canoniques » auxquels nous associons les deux
albums charniére), un ensemble minoritaire de l'autre,
qui regroupe les trois premiers épisodes (albums de
jeunesse) et les deux derniers albums achevés (albums
déviants).

Dans ce groupe minoritaire, soit la structure du récit
n'est pas encore définitivement élaborée, soit elle s’écarte
du modele de référence. Lensemble « dissident » se carac-
térise par une liberté d’agir réduite de la part de Tintin,
déja constatée pour les mobiles et confirmée par les
autres éléments structurels : dans tous les cas, ce nest pas
Tintin qui décide de s'engager de fagon pleinement auto-
nome dans un récit qui lui « tombe dessus ». Dans les
albums déviants, Tintin n'est plus maitre de son impli-
cation dans lhistoire. C’est le dessinateur qui reprend la
main en exigeant de son héros qu’il se plie aux caprices
de bandits fantasques ou a la volonté d’amis désormais
plus obéissants que lui. Mais Tintin a déja rempli son
contrat ; ayant permis 2 Georges Remi de se déculpabili-
ser en retrouvant son ami T'chang, il rechigne désormais
a « jouer le jeu ».

Pas question de nier le poids de la chronologie, tant
les progres réalisés au regard du dessin comme de la mai-
trise du scénario sont immenses en quarante ans. Il sufht
d’ouvrir parallelement Les Cigares du pharaon et Vol 714
pour Sydney U'espace d’'un instant pour sen convaincre.
Mais le tintinophile a pourtant parfois I'impression d’un
bond en arriére entre les années 1930 et la fin des années
1960 : progressivement accoutumé 2 se laisser bercer par
le rythme régulier d’'une structure familiere, il est brus-
quement déboussolé par les ratés d’'un moteur qui lui
apparait moins huilé.
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Cioran disait « qu'une civilisation débute par le mythe
et finit par le doute ». Cette phrase pourrait fort bien s’ap-
pliquer a 'ccuvre d'Hergé ou I'on observe, dans les der-
niers temps, la disparition progressive du manichéisme
originel. En suivant par Tintin interposé, jusqu'au Tibet,
la voie de la sagesse, Hergé est parvenu a une forme de
scepticisme apaisé, « a la Montaigne ». Mais cet apaise-
ment a comme corollaire de rendre plus difhciles, pour
Pauteur I'écriture de nouvelles histoires, pour le héros le
départ vers de nouvelles aventures. Paradoxe apparent,
cest lorsque le mythe de 7intin est déhinitivement ins-
tallé dans les esprits, et au moment oli Georges Remi a
atteint une certaine sérénité, qu'il se laisse aller & instil-
ler de la confusion et a déplacer les repéres au sein de sa
création.

La dialectique — complexe — des rapports Tintin/
Hergé peut étre divisée en quatre moments :

— Dans les premiers albums, Tintin est le serviteur
unique de I'auteur pour l'aider a asseoir définitivement sa
structure ; avec Hergé comme maitre d’ouvrage, il est le
« magon » de la structure.

— A partir de Pentrée en scéne de Haddock et de
Tournesol, Hergé, str de 'armature de ses récits, a besoin
de fantaisie et de dérapages pour éviter que le caractere
lisse et trop sage du héros principal ne fasse sombrer les
Aventures dans la monotonie, mais il a besoin aussi de
Tintin pour remettre tout le monde dans le droit che-
min. [z fine, Tintin ira jusqu’a ramener Tchang au ber-
cail ! Non seulement, il est le gardien de la structure,
mais il est devenu le berger d'Hergé. Dans Bijoux, il évite
que son démiurge, qui tend de plus en plus a se distan-
cier de son ceuvre, ne s'égare trop.
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LE MYSTERE TINTIN

— Apres Tibet et Bijoux, Tintin, moins tenu que son
créateur aux impératifs de la production, préfererait gar-
der Moulinsart plutét que la structure. Considérant
qu’il a droit 2 une retraite bien méritée, il ne souhaite
plus assumer son role de berger, sa rébellion s'incarnant
dans une désobéissance passive. Hergé, a la limite de la
rupture dans Vol 714, opere un adroit renversement d’al-
liance dans Picaros, utilisant Haddock pour permettre 2
sa derniere histoire achevée d’exister. Si la structure appa-
rait en arriére-plan, elle a plus de prise sur le capitaine
que sur le héros principal.

— Sentant la disparition du créateur toute proche,
Tintin accepte, dans Alph-Art, de « reprendre du service »
une derniere fois. Au prix de sa vie ? Comme un autre
sage, Socrate, le héros d’'Hergé est condamné a mort...
Lultime mouvement de Tintin est définitivement centri-
fuge. Sans lui, Georges Remi ne peut survivre.

Mais reste I'ceuvre, immense, indestructible. Quatre-
vingt pour cent des Aventures font apparaitre une struc-
ture canonique que Tintin accompagne pas a pas et
qui est la marque du style hergéen. Clest dans le coeur
de l'ceuvre, entre Lotus et Bijoux, entre Shanghai et
Moulinsart, que je retrouve mes albums préférés.

Proche du roman d’aventures classique, 7intin offre
dés I'enfance un terrain familier au public, qui s'attend
a découvrir ce qui va arriver, selon un canevas incon-
sciemment intégré, sans que cela nuise au suspense. En
allant acheter un nouvel album, chacun sait qulil va
pénétrer dans un univers familier, largement déterminé
par la structure récurrente de la narration. Tout le plaisir
provient de I'application renouvelée de la construction,
grice a l'originalité de I'intrigue et de son déroulement.
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CONCLUSION

Ce «sentiment de sécurité » diffusé par lauteur
(grace au « retour du méme »), je ne l'ai personnellement
observé a un tel degré dans aucune autre BD et c’est I'in-
tuition de cette originalité qui m'a déterminé a procéder
au décorticage du corpus pour la confirmer.

Cette armature sous-jacente au récit — ces repéres —,
transcende les frontieres et les cultures ; elle explique le
succes des Aventures sous toutes les latitudes, qui éton-
nait tant Hergé, elle fait que « le courant passe » entre les
personnages et le lecteur, que cet assemblage devient une
alchimie dont la magie séduit un public universel. Elle
dissipe le « malentendu »...
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ANNEXES : TABLEAUX RECAPITULATIFS

1) Les deux types de situations initiales

2) Les différentes fonctions du fait anodin

3) Les deux indicateurs du basculement dans 'aventure

4) Les différents types de départs

5) Synthese des phases successives du démarrage de I'aventure
6) Le coeur de I'action : cheminement et rythme

7) Dénouements et épilogues

Ces sept tableaux récapitulatifs confirment la similitude struc-
turelle qui caractérise dix-neuf albums sur vingt-quatre, preuve

e cet « échataudage » qui rassure le jeune lecteur et incite les
de cet hafaud | lect t te |
plus anciens a se replonger dans le cocon de I'enfance.
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Tableau 1 — Les deux types de situations initiales

Voyage Vie quotidienne
Promenade Domicile
Soviets X
Congo b
Amérique X
Cigares X
Lotus X X
Oreille X
lle noire x
Sceptre X
Or noir x (Dupondt p. 1) x (Tintin p. 3)
Crabe X
Eroile X
Secret X
Trésor x (p. 2)
Sept boules / Temple X
Objectif / On a marché X
Affaire X
Coke X
Tibet X
Bijoux X
Vol 714 X
Picaros X X
Alph-Art X

— Dans tous les récits canoniques, I'histoire débute par une scéne de vie quotidienne.

— La situation initiale de Lotus opére une transition : elle fait apparaitre Tintin dans un
domicile d’accueil, mais a I'intérieur d’un voyage déja entamé.

— La situation initiale des héros est décrite en page 1, 7résor mis a part (p. 2).

— La situation initiale fait toujours apparaitre Tintin, sauf dans Or noir (Dupondt).

— Vol 714 est le seul album, hors reportages et suites, démarrant par un voyage.

342



Tableau 2 — Les différentes fonctions du fait anodin

Origine alt.
directe ou anodin
y . " _ Absence | n’entrai-
Identification du | Numéro de | indirecte .
fai . ; de fait | nant pas
ait anodin page de Penga- , ;
anodin | Pengage-
gement de
Tintin ment de
Tintin
Soviets — - 0
Congo - - 0
Amérique - - 0
Cigares papyrus 2 X
Lotus message radio 1 X
Oreille vol du fétiche 1 X
Tle noire avion non immatriculé 1 X
Sceptre cartable abandonné 1 X
Or noir récit explosion moteur 3 .
Dupondt
Crabe boite de crabe let2 X
Eroile étoile inconnue 1 X
Secret [ Trésor achat du bateau 3 (Secret) X
] 5
Sept boules / Temple voisin dans le train f}‘oi&iﬂt X
Objectif / On a marché | coup de fil mystérieux 1 (Objectif) X
Affaire verre cassé 3 X
Coke rencontre avec Alcazar let2 X
Tibet catastrophe aérienne 2 x
pleurs bohémienne 2
Bijoux X
prédiction 4
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Tableau 2 (suite)

directe ou Absence | n’entrai-
Identification du Numéro de | indirecte )
. . s de fait nant pas
fait anodin page de ’enga- : i
anodin | engage-
gement de
Tintin ment de
Tintin
Vol 714 rencontre avec Szut 3 (0)
Picaros arrestation Castafiore 4 (0)
Alph-Art coup de fil Castafiore 2 X

— Dans les albums charniére et les albums canoniques (en izalique), le fait anodin pré-
sente une structure identique.
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Tableau 3 — Les deux indicateurs du basculement dans ’aventure

] Indicateurs
Imace de Indicateurs ne fras
§ g marquant }
Tintin en Phrase- 2 duisant
: ; I'engage- Absence ;
train de Signal G pas len-
) R ment de d’indicateur
courir (n° de page) Tintin dans gagement
(n° de page) 3 délibéré de
P’aventure Tinti
intin
Soviets _ _ 0
Congo _ _ 0
Amérique = - 0
Cigares 2 3 X
Lotus 3 4 X
Oreille 2-3 3 X
[le noire 2 2 X
Sceptre 4 4 X
Or noir 4 4 X
Crabe 4-5 5 X
Froile 2 1 X
Secret 6-7 6 X
Trésor (suite) Secret 12 Secret 12 X
Sept boules 21 18 X
: 7 boules
Temple (suite) (42-44-45) 7 boules 42 X
Objectif 1 2et9 X
On a marché (suite) 2 Objectif 9 X
Affaire 7 6 X
Coke 11 11 X
Tibet 5 5 X
Bijoux 13-14 ; 43-44 14 ; 45 X
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Tableau 3 (suite)

] Indicateurs
Image de Indicateurs ne tra-
Ti:t?n en Phrase- marquant duisant
. . Pengage- Absence ,
train de Signal 2 g5 pas I’en-
: h ment de d’indicateur
courir (n° de page) S gagement
(n° de page) Tintin dans délibéré de
Pag P’aventure Tintin
Vol 714 13 (échec) 11 (pensée) (0)
Picaros 26 (fuite) 10 (Haddock) (0)
Alph Art 12 12 X

— Dans les albums charniére et les albums canoniques (en italique), les deux indicateurs
du basculement dans I'aventure présentent une structure identique.
— Dans Vol 714 et Picaros, le démarrage de 'aventure est indépendant de la volonté de

Tintin.
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Tableau 4 : les différents types de départs

Numéro de | Moyen de Dﬁlpa:ts l:"aux Ii)il:_:zs Dépaf'ts
page transport sques départs diats forcés
Soviets 1 Train X
Congo ‘ Bysein X
Amérique 1 Train X
Cigares 6 Dos d’4ne X
Lotus 5 Bateau X
Oreille 12 Bateau X
ile noire 2 Irain X
— bateau
Sceptre 16 Avion X
Or noir 7 Bateau X
Crabe 12 Bateau X
Eroile 22 Bateau X
Secret [ Trésor 12 (Tvésor) Bateau X
Sept boules / Temple 62 (7 boules) Avion X
Objectif | On a marché é ()(?ggzg; Avion / fusée X
Affuire 16 Avion X
Coke 15 Avion X
Tibet 6 Avion X
Bijoux x s X
Vol 714 9 Avion X
Picaros Invisible Avion X
Alph-Art 31 Avion X
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— Tous les récits canoniques comportent un départ
départ).

— Dans le double album Secret / Trésor, le départ a lieu
— Objectif Lune comprend deux départs, un pour la ¢
59).

— Dans Picaros, le départ de Tintin, son voyage et son



Tableau 5 — Synthese des phases successives du démarrage de 'aventure

Sftl.la.tmn Fait anodin Basculement Départ
initiale
Soviets Voyage Absence Absence des 2 indicateurs Immédiat
Congo Voyage Absence Absence des 2 indicateurs Immédiat
Amérique Voyage Absence Absence des 2 indicateurs Immédiat
. .. ; Présence des deux )
Cigares Voyage Origine de I"aventure (1) ndisrees (D Classique (1)
Lot Vou: Oricine de ' () Présence des deux Classi (1)
otus oyage rigine de I'aventure indicateurs (7) assique
Oreill Quotidien ) | Osinedes: e () Présence des deux Classi )
reille uotidien rigine de I'aventure indicateurs (1) assique
7o noi Quotidien (1) | Origine de I o Présence des deux Classi (1)
e noire uotidien rigine de I'aventure T assique
S Quotidien (7) | Origine de I (D) Présence des deux Classi (0
ceptre uotidien rigine de I'aventure S assique
Or noi Quotidien (1) | Origine de < (D) Présence des deux Classi (1
r noir uotidien rigine de I'aventure o assique
Crab o) | Bidinede Bveurae (D Présence des deux Classi 0
rabe uotidien rigine de I'aventure indicateurs (1) assique
. . .. , Présence des deux )
Eroile Quotidien (1) | Origine de I'aventure (1) Classique (1)

indicateurs (1)

Secret [ Trésor

Quotidien (1)

Origine de 'aventure (1)

Présence des deux
indicateurs (1)

Classique (1)

Présence des deux

Sept boules / Temple | Quotidien (1) | Origine de I'aventure (1) —— Classique (1)
Objectif / On a - . ' Présence des deux ,
arché Quotidien (1) | Origine de I'aventure (1) indicateurs (1) Classique (1)
Affaire Quotidien (Z) | Origine de l'aventure (1) Presencedss dou Classique (1)
¥ (8] € g € a1 aventure indicateurs (1) LLASE quc
Coke Quotidien (1) | Origine de I'aventure (1) Eidsmnce:des s Classique (1)
: & indicateurs (1) =en
Tibet Quotidien (1) | Origine de I'aventure (1) Présence des deux Classique (1)
g ¢ indicateurs (1) 1S
Bijoux Quotidien (1) | Origine de laventure (1) Prestings des delix Faux départs
gﬂ O (s T g ne dc | aventure indica[eurs (I) aux t:par h
Vol 714 Voyage Pas 4 I'origine Indicateurs non pertinents Forcé
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Tableau 5 (suite)

ituati . . ;
Sf g Fait anodin Basculement Départ
initiale
Picaros Quotidien (1) Pas 4 l'origine Indicateurs non pertinents Forcé
Alph-Art Quotidien (1) | Origine de l'aventure (1) Fréeence des doux Classique (1)
PI=A1V 1aien rigin ventur 1
Ip uotidie gine de I'aventure inidicateuss () assique

— Les 16 récits sur 21 en italique (chiffre (1) majoritaire) représentent la structure cano-
nique, a laquelle sont associés les deux albums charniere (Cigares et Lotus) et Alph-Art.

Commentaires :

Ce tableau fait apparaitre de facon claire les similitudes et les différences entre plusieurs
PP ¢ p
groupes d’albums.

Si on considere les trois diptyques Secrer/Trésor, Sept boules /| Temple er Objectif / On a

marché comme un seul récit, notre analyse porte sur 21 aventures, Alph-Art compris.

Le chiffre (1) se réfere, dans les quatre colonnes, a la situation la plus couramment ren-
contrée dans la série. Correspondent a ce chiffre :

a) la situation initiale dominante (vie quotidienne),

b) l'intervention d’un fait anodin a Uorigine du déclenchement de I'aventure,

¢) la présence des deux indicateurs signifiant le basculement délibéré de Tintin dans
'action,

d) le départ classique vers I'endroit ot va se dérouler 'essentiel du récit.

L'addition de ces quatre éléments correspond i la structure canonique des 77ntin, présente
dans la majorité des épisodes. Treize récits sur vingt-et-un les possedent tous, seize récits,
soit 76 % des Aventures, en possédent au moins trois sur quatre.

Ces seize récits, qui suivent une construction comparable, portent la marque du style her-
géen dans ce qu'il offre de plus abouti. Des Cigares du pharaon aux Bijoux de la Castafiore
(nous y rattachons Alph-Art), ils constituent le coeur de 'ccuvre d’Herggé.

Ces récits sont tous animés par un mobile « positif » — énigme, cause scientifique, sau-
vetage d'un proche —, I'absence de mobile ou le mobile reportage caractérisant les deux
albums déviants ou les trois albums de jeunesse.
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Tableau 6 — Le cceur de P'action : cheminement et rythme

Cheminement Rythme
Albums Albums Récapitu.lati.ons Pages réca- Pages
verticaux horizontaux | c’oin:ersatlons pitulations e
e€clairantes tions
Soviets X non - -
Congo X non - (52)
Amérique X non - -
Cigares X X 5,22 42,52,57
Lotus X X 58 17-19, 49, 57
Oreille X X 4 52-53
Tle noire X X 4 15, 42
Sceptre X X 22 40, 60
Or noir X X 6 5, 35-306, 43
Crabe X X 8 46, 61
Ertoile X X 26 11
Secret X X 27 14-26, 56-57
Trésor X X 1 (tiers) 57-58
Sept boules X X 62 30-32, 57
Temple X X 12 20, 60
Objectif X X 2 9
On a marché X X 1 (bandeau) 45-46
Affaire X X 14, 28 25-26, 28, 55
Coke X X 11 o 33;224
Tibet X X 3.5 50, 58-59
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Tableau 6 (suite)

Cheminement Rythme
Albums Albums Rccapltulau.ons Pages réca- g
. . et conversations | . . conversa-
verticaux horizontaux g pitulations A
éclairantes tions
Bijoux X X 16, 60 37, 45, 52-53

A
Vol 714 X non = (4 4))
oubliée

Picaros X X Tres discretes - 43-45
Alph Art X X 11,17 39-40

Commentaires :

— La progression du récit vers l'atteinte du Graal confére aux albums charniére (Cigares-
Lotus) et aux albums canoniques (d’ Oreille 4 Bijoux) un mouvement vertical (19 épisodes

en italique sur le tableau, incluant Alph-Art, construit sur le méme modele).

— On trouve essentiellement les récapitulations et les conversations éclairantes dans les
albums verticaux. Dans Tibet, la « conversation déterminante » qui relance 'action est
tout a fait spécifique : il s'agit de la description d’une vision par le moine Foudre bénie.
Dans Le Secret de la Licorne, cest le long récit de Haddock qui exerce cette fonction.

— Dans les trois premiers épisodes (albums de jeunesse), le récit, linéaire, est caractérisé
par I'absence de fil directeur. Lintensité de 'action ne laisse pas de place aux récapitula-

tions ou aux conversations.




Tableau 7 — dénouements et épilogues

Hommage a

Joie de Tintin Tintin Retour Gag
Soviets 140-141 p.141 p.139-141 absence
Congo 61,11, 3 p.53 et p.62 p.61 absence
Amérique 62,1,2 p.62 p.62 esquisse (p.61)
Cigares 60, II-1V p.61 dans Lotus p.60
Lotus 58 p.60 p.62 p.61
Oreille 62,11, 4 absence p.62 p.62
1le noire 58,111, 3 p.61-62 p.62 p.62
Sceptre 58,11, 2 p-59-60 p.62 p-62
Or noir absence p.62 dans Objectif p.62
Crabe 61,1V, 262,1, 4 p.61 p.61 p.62
Etoile 61,1V, 1 p.62 p.62 p.62
Secret 61-62 absence - p.62
Trésor 60, 111, 3 absence p-55 p.62
Sept boules | Temple 59, HI; 2 p.59-60-61 p.62 p.62
Objectif / On a marché 62, I-11 p.62 p.50-61 p.62
Affaire 60,11, 1 absence p.60-61 p.61-62
Coke 58, 111, 1 p-60 p-60 p.61-62
Tiber 56, 11, 1 p.61 p.62 p.61
Bijoux 60, 11, 1 p.60 p.61 p.62
Vol 714 ABSENCE ATYPIQUE ABSENCE ABSENCE
Picaros ABSENCE ATYPIQUE p.62 p.61-62
Alph-Art absence - - E
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Commentaires :

— La « conclusion » (dénouement et épilogue) est le seul élément structurel ot les albums
de jeunesse sont déja tres proches des albums canoniques.

— Contrairement aux Cigares du pharaon et au Secret de la Licorne, plus autonomes, Les
Sept boules de cristal et Objectif Lune, indissociables de leur suite — ils se concluent par
un départ — ne comportent pas de dénouement. Ceci explique I'absence de vignette ou
Tintin exprime sa joie 4 la fin.

— Les trois derniers albums se concluent par un échec (Alph-Arz), une absence de succes
(Vol 714) ou un succes relatif (Picaros).

— Jusqu'a Bijoux inclus, seuls L'Oreille cassée, Le Trésor de Rackham le Rouge et L'Affaire
Tournesol ne se concluent pas par un hommage a Tintin. Dans 7#ésor, c’est Haddock qui
est « célébré ».

— Lhommage a Tintin s'accompagne toujours du support d’'un média sauf dans 77bet, le
caractére intime du récit ne se prétant nullement a une célébration médiatisée.

— Un bref gag est présent a la fin de tous les albums simples sauf Soviets, Congo et Vol 714.
Il est chaque fois le fait d’'un proche du héros, a 'exception de L'Oreille cassée (gardien de
musée). Dans le troisieme album de jeunesse (Amérigue), apparait la premiére esquisse de
gag final, mais on est en présence du cas unique dans la série ot faute de comparses, c’est
Tintin lui-méme qui est chargé de détendre I'atmosphere.

— Le Tiésor de Rackham le Rouge offre 'originalité d’un « faux épilogue » (avec retour et
gag) avant un rebondissement final. Dans Tintin au Congo, on assiste également a un
« premier épilogue », avec hommage médiatisé au héros, dix pages avant la fin.

— Le « malaise » ressenti a la lecture de Vol 714 et Picaros s'explique, entre autres, par deux
phénomeénes propres a la conclusion de ces albums :

a) une note globalement pessimiste, la victoire du Bien apparaissant beaucoup plus rela-
tive que naguere, ’hommage rendu a Tintin étant absent ou atypique,

b) un « dérapage structurel » — particuli¢rement marqué dans I'épilogue de Vo/ 714 — qui
déconcerte les familiers de 'ceuvre.
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LCAUTEUR

Renaud Nattiez est né entre Paris et la Belgique, pen-
dant la gestation d’On a marché sur la Lune. Un secret de
famille le contraint a un exil varois peu avant la parution
des Bijoux de la Castafiore. Aprés avoir exercé le métier
d’enseignant en Afrique, il célebre le 80¢ anniversaire de
la naissance de Georges Remi par son entrée 4 'ENA
en 1987. Il occupe alors plusieurs fonctions dans I’ad-
ministration, au ministére de la jeunesse et des sports et
au Quai d’Orsay ou il sera en charge de I'épineux dos-
sier du conflit entre le Nuevo-Rico et le San Theodoros.
Premier conseiller pres 'ambassade de France a Kampala,
il exerce un role prépondérant dans le réchauffement des
relations ougando-syldaves. Docteur en économie, il est
aujourd’hui haut fonctionnaire au ministére de I'Edu-
cation nationale, de I'Enseignement supérieur et de la

Recherche.

Les pantalons de Tintin 'ont attiré vers les fairways
ou il ne se sépare jamais de Gaston, son fidele terrier
blanc. Il héberge également trois félines siamoises, Sarah,
Oriane et Sémiramis. Le Don Jose Trujillo de L'Oreille
cassée a fortement suscité son intérét pour les civilisa-
tions hispano-américaines. Peu doué pour le jardinage,
il voue une admiration sans bornes 3 Emile Vanneau.



Igor Wagner a davantage transmis a 'auteur le démon du
jeu que la passion pour le piano : puisse-t-il ne pas finir
comme 'ingénieur Franz Wolft...
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